﻿ L'ARTISTE ET LE PUBLIC • ION PACEA • N ARGINTESCO-AMZA • MARCEL CHIRNOAGÂ • CONSTANTIN PILIUȚĂ • OCTAVIAN BARBOSA S • ъ д • Architecte ANTON DÎMBOIANU : sculpture peinture l'architecture Ate/iêr e PAUL GHERASIM: Florin Niculiu • ION FRUNZETTI : Catargi FLORIN NICULIU: Din copilărie — creioane colorate FLORIN NICULIU PAUL GHERASIM ín entuziasmul său, Florin Niculiu înțelege pictura ca pe un univers profund și nedefinit, încontinuu de explorat Astfel, un permanent elan, dimensionat la propria-i sensibilitate și temperament, îl însoțește în aventura sa Și întrucît coordonatele unei viziuni personale, le stabilește în artă acea conștiință eliberată de convențiuni, pentru Florin Niculiu, necesitatea de investigație se identifică cu însăși necesitatea de a picta Temperamentului său îi este imprimată dinamica unui mare impuls, dar și măsura bunului simț Există în pictura lui și joc spiritual al imaginației și timbrul unor sentimente grave Nimic însă, nu vine din exterior, ca preconceput, formal Cînd receptivitatea Iul descoperă dincolo de limitele obiectiv-senzoriale figurarea unor sensuri de poezie și uman, subiectele unor tablouri au drept conținut, un inefabil dialog; acela dintre artist și realitatea din afara sa Cîteva din seria unor peisaje prezentate în prima sa expoziție, organizată anul trecut, ne revin în memorie: «Toamnă în curtea uzinei », « în Mărțișor », «Uzina electrică » etc în aceste lucrări, capacitatea sa de a transpune emoțional ordinea concretului în ordine subiectiv sublimată, atestă în Florin Niculiu, un poet Dacă timbrul cromatic grav amintește în aceste tablouri rezonanțele unor influențe mai vechi andreesciene, în schimb, elementele de construcție ale compoziției picturale, înscriind o gramatică nouă, anunță începutul unei viziuni personale Mai pronunțat afirmată în «Toamnă roșie » și «Toamnă verde» această viziune solicită culoarea spre a deveni element de transpoziție simbolică în « Marină noaptea », tendința unei abstractizări poetice, prin înscrierea unui ritm spațial, cursiv în cele mai ATI LIER FLORIN NICULIU : Va: cu fiorì — creioane colorato ? FLORIN NICULIU: Din copilărie — creioane colorate mici detalii ale compoziției, aduce elemente noi metaforei Expresia aproape onirică din «Vară» se datorează mai mult unei concepții noi asupra culorii ale cărei valențe dimensionate afectiv rămîn nedefinite Folosind principiul armoniilor în serii (triadice) pentru obținerea unei monocromii de o expresie modernă, el se servește, în compoziția sa, de întreaga serie a tentelor cuprinse de culoarea galben Spre a modifica însă mișcarea excentrică a acestei culori și pentru a crea profunzimea unui spațiu psihologic, odată cu înscrierea unor ritmuri de forme imaginare, el amplifică expresia cromatică modelînd aceste forme prin tonuri și nuanțe echivalente Tendința însă spre o pictură imaginativă, elaborată interior» metaforica, * Г >'* Λ Á ■’ Ί * IM MINIATURA Șl ORNAMENTUL CĂRȚII MANUSCRISE ÎN ȚĂRILE ROMÎNE ÎN SECOLELE XIII —XVIII CORINA NICOLESCU Organizată de Muzeul de arta al R P R și deschisă întîi la Cluj, în august , expoziția «Miniatura și ornamentul cărții manuscrise în Țările Romîne în secolele XIII—XVIII», după ce a străbătut timp de aproape un an și alte orașe importante ale Transilvaniei — Baia-Mare, Brașov, Sibiu — a poposit la sediul muzeului, fiind oferită spre cercetare bucureștenilor Ea constituie o primă încercare de a prezenta publicului larg un domeniu prea puțin cunoscut al artei romînești din epoca feudală în contrast cu vechimea materialului prezentat, expoziția aduce cu ea un suflu nou, în primul rînd prin conținut Sînt strìnse laolaltă șaptezecișicinci de manuscrise dintre care patruzeci de originale, cuprinzînd variatele aspecte ale miniaturii și ornamentației de carte din secolele XIII —XIV pînă în secolul XVIII S-au pus în valoare cele mai vechi exemplare ornamentate, cît și o bogată serie de manuscrise transilvănene, prea puțin cercetate pînă acum Prezentarea modernă, într-un spațiu larg, în vitrine adecvate unei expuneri de acest gen, ca și varietatea graficii, utilizînd litere și ornamente din cărțile expuse, îmbinată ca explicații succinte, aduc în ansamblul expunerii lumină și culoare, făcînd-o atrăgătoare pentru marele public Criteriul de expunere este cel cronologic Se urmărește astfel, evoluția ornamentației de carte în Transilvania, Țara Romînească și Moldova, din secolele XIII—XIV pînă către sfîrșltul veacului al XVIII-lea Pentru a putea realiza această expunere continuă, s-au utilizat, în afară de originale, și facsimile Ele au uneori rolul de a prezenta și variantele aceluiași gen în alte cazuri, fotografiile color înlocuiesc originalele, care din necesități de consci varo nu Srau putut transporta, figurînd ca atare doar în orașele unde ele se păstrează în organizarea expoziției de față, ca și în manifestările similare în domeniul artei vechi romînești, s-a urmărit în mod deosebit fructificarea unor rezultate noi ale cercetărilor făcute de Muzeul de artă al R P R în ultimii ani Astfel, preocuparea în genere de a coborî în trecutul mai îndepărtat rădăcinile cultu> ii noastre, anterior formării statelor feudale, a cuprins și acest domeniu De aceea, pot figura în expunere manuscrise slavo-romîne împodobite cu litere și frontispicii realizate în secolele XIII —XIV pe pămîntul țării noastre, alături de splendide exemplare bizantine, care au circulat de timpuriu, servind ca izvor de inspirație artiștilor locali Un loc important în această etapă de început a ornamentației de carte îl deține manuscrisul caligrafului Ștefan din veacul al XlII-lea, cel de la Râșnov din veacul următor, alături de manuscrisul lui Nicodim, din anii — pentru Mănăstirea Tismana Prin ornamentația sa, in care păsările realizate cu o deosebită finețe ocupă un rol important, tetravanghelul lui Nicodim constituie un unicat în arta miniaturii din Tara Romînească » · * Privind în ansamblu expoziția, apare evident, în primul rînd, caracterul unitar al artei romînești în domeniul ornamentației manuscriselor și a cărților vechi, în acest cadru, manuscrisele realizate în Moldova de-a lungul secolelor XV și XVI dețin un loc de frunte prin frumusețea și strălucirea lor Acestea se caracterizează toate printr-o caligrafie elegantă, așternută pe foile de pergament, de mari proporții, cu risipă de aur și culoare Bogatele lor frontispicii se caracterizează printr-o ornamentație similară exemplarelor contemporane din Transilvania și Țara Romînească Ea se compune din împletituri și arabescuri, întretăieri de cercuri și diagonale, în care frumusețea și bogăția motivelor se datoresc varietății lor surprinzătoare și simetriei cu care sînt realizate Acest tip de ornamentație, creat în Țările Romîne în legătură cu arta bizantină a Orientului, trecută popoarelor balcanice, a căpătat însă o deosebită amploare în manuscrisele moldovenești Astfel de frontispicii se aștern uneori pe cîte o jumătate de pagină, conturare cu aur, pe fond verde smarald, albastru de lapis lazuli, roșu de garantă sau ocru Miniaturile în plină pagină, reprezentînd portretele evangheliștilor, după tradiția bizantină moștenită din arta helenística, constituie o altă notă proprie manuscriselor moldovenești Cel mai vechi manuscris cu miniaturi, păstrat în Moldova, datează din anul , fiind opera talentatului artist Gavril Urie Fiul unui diac de urice (adică de acte domnești), Gavril a desfășurat o bogată activitate, timp de aproape trei decenii la Mănăstirea Neamțu Miniaturîstul Gavril a fost însă și un creator de școală La Neamț și în alte centre (Putna, Dobrovăț, Moldovița) se va continua tradiția sa de către cei peste douăzecișicinci de caligrafi ale căror nume sînt menționate pe operele lor sau în documentele din vremea lui Ștefan cei Mare Miniaturi în plină pagină, reprezentînd portretele evangheliștilor scriind la masa lor de lucru, împodobesc manuscrisele epocii lui Ștefan cel Mare, cînd apare pentru prima dată și portretul laic, reprezentîndu-l pe domn, într-un spirit realist, în tetravanghelul de la Humor ( ), Obișnuit, siluetele evangheliștilor se detașează pe un fundal de arhitecturi care amintește edificiile orașelor bizantine Figurile lor sine deosebit de expresive, mai ales cele executate de Gavril Urle ;l Nicodim Trupurile sînt concepute sculptural, draperia antică care le îmbracă este modolata prin pete mari de umbre ?i lumină ton pe ton, cu lumini redate în « ιω alb Bogate chenare de motive florale încadrează portretele, Manuscrisul realizat de miniaturistul Spirldon pentru Biserica Curții din Piatra, ca șl cel al Iul Theodor Logofătul de la Risca, Ilustrează tradiția artistică atît de strălucită a școlii Iul Gavrll Fără îndoială că aceasta este etapa de înflorire maximă a miniaturii romînoștl Către sfîrșitul secolului al XVI-lea se naște în Țara Romînească șl în Moldova un nou curent în arta miniaturii, în care Ilustrațiile mult mal numeroase urmăresc îndeaproape textul Scenele cu multă viață, compoziții cu personaje, sînt încadrate de peisaje cu bogate arhitecturi locale In Țara Romînească s-a păstrat un singur exemplar, iar în Moldova s-a creat o adevărată școală atribuită învățatului mitropolit și artist Anastasie Crimea, bogat, reprezentată prin manuscrisele păstrate la Dragomirna, reproduse doar în fotocopii colorate în expoziție (tetravanghelul din și Psaltira din ) Miniaturile acestea se deosebesc fundamental de cele ale epocii anterioare Procedeul modelării formelor prin umbre și lumini a fost înlocuit cu partea de culoare nevaiorata Siluetele își pierd caracterul sculptural și monumental în genere, maniera de lucru, stilul și întreaga concepție a acestui grup de manuscrise sînt strîns legate dc pictura, vremii, în care clementul pitoresc, gustul pentru detaliu, dezvoltarea peisajului și a arhitectiirilor ca și bogăția ornamentației fiorale suplinesc pierderea concepției monumentale Caracterul narativ al acestor miniaturi constituie de asemenea o nota comuna și picturilor murale Miniatura din Țara Romînească este mai bogat reprezentată în epoca lui Matei Basarab, cînd portretele donatorilor constituie o preocupare principală a artiștilor Tradiția aceasta se continuă pînă în secolul al XVIII-lea, în portretele care împodobesc condicile mănăstirilor, interesante pentru concepția lor nouă, datorită pătrunderii barocului Miniaturile atît de vii, redînd realitatea înconjurătoare, ca acelea din poemul grec Erotocrit, devenit foarte popular în secolul al XVIII-lea, încheie expunerea In orașele în care a fost deschisă o lună sau două, expoziția s-a bucurat de mult succes, oglindit în presa locală și în numărul relativ mare de vizitatori în centrul muncitoresc din Baia-Mare, unde expoziția a fost deschisă coir trei săptămîni, s-au perindat aproape de vizitatori, iar la Sibiu, în două luni, de vizitatori Aceste cifre pot constitui un indiciu pentru a organiza în viitor astfel de expoziții, valorificînd tezaurele culturale și artistice ale poporului nostru, realizate în trecut Portretul evanghelistului loan, miniatură din manuscrisul caligrafiat de Spì-ridon de la Puma, din porunca lui Ștefan cel Mare, pentru biserici Curții Domnești din Piatra-Neamț (colecția Muzeului dc artă al R P R ) Portretul doamnei Elina, soția Iul Matei Bawab mlnlațurft dințr-iin manu, «cris datat I (colecția Muzeului da artft К,P,η ) RIDI AN IDIAN Μ I BIΟIA NI MIRICI AN într-o vreme cînd arta vechilor civilizații ori a popoarelor do pe meridiano mai puțin accesibile nouă» fio 'a tropice, fie dincolo de cercul polar, a stìrnìt un interes larg, de la arheologi și etnografi рЫ la pictori ori sculptori, era firesc sa intre în raza preocupărilor diferiților cercetători și creația artistica a eschimoșilor Condițiile aspre de viață — clima zăpezilor veșnice, caracterul rudimentar ai uneltelor, materialul precar utilizat în artă, redus h roca dură, fildeșul și pieile animalelor vinate—asigură din capul locului un caracter de senzațional artei eschimoșilor Dincolo de acestea însă, constatăm că arta lor este specifică și autentică Originile ci nu se cunosc Unii cercetători, bazîn-du-se pe faptul că strămoșii eschimoșiloi au venit din nordul Asiei, presupun că această artă are obîrșia în vechile civilizații nord-asiatice Cert e că arta contemporană a eschimoșilor din Canada este surprinzător de originală, vie și valoroasă Contactul vînătoriîor eschimoși cu civilizația modernă nu a afectat creația lor artistică Ea ilustrează pe plan suprastructural viața acestor comunități de nomazi Un univers complex în centru — omul cu preocupările lui, vînătearea și viața de familie Din roca informă, artistul crează figuri de oameni și animale — în interpretare fantastică sau caricaturală uneori — și, alături de acestea, eroi sau ființe caro populează mitologia folclorică eschimosă Această artă are la bază studiul realității, observația atentă, cunoașterea celor mai mici amănunte din viața oamenilor și a animalelor Totodată, așa cum se petrece pretutindeni într-o societate unde uneltele sînt, mai ales, produsul industriei casnice, creația eschimoșilor se extinde șî în sfera artei decorative, cuprinzînd unelte, ustensile, obiecte de îmbrăcăminte etc în general, lucrările de artă sînt de dimensiuni reduse — datorită caracterului nomad al vieții eschimoșilor Originalitatea acestei arte e asigurată de un stil unitar: expresivitate prin simplitate — fapt care constituie un punct de atracție în plus pentru artiștii contemporani care, în alte condiții, năzuiesc să confere artei lor, prin simplitate, prin esențializare, un spor de forță expresivă MUNAMI : Mamă ți copil — рівігй SCULPTURA ESCHIMOȘILOR DIN CAÑAD I A N E MERIDIANI MERIDIANE MERIDIANI Μ I R I D IA N I MERIDIANI MERIDIANI MERIDIANI JOSÉE ΜϋϋΓιηΙ - detene pe piele de foci , ANAV/AKi In copci — tilde» Ì Ânontm : F»o(i — putrì I J THEODOR AMAN: Liliac — ulei pe lemn, pictură pe latura stingă a aceleiași lăzi (colecția Muzeului regional de istorie — Ploiești) AMAN complexa a primului director al de Arte Frumoase din București Personalitatea Școlii Naționale nu a fost studiată pînă în ultimele două decenii decît fragmentar Numai în prezent, în această perioadă, de fructuoase și multilaterale cercetări, s-au putut scrie cîteva monografii Aman, care includ știri culese din documentele de arhivă și din excerptarea unui număr de aproape de scrisori adresate fratelui său Alexandru Aman, sau pictorului revoluționar Barbu Iscovescu de care îl lega o caldă prietenie THEODOR AMAN : Peisaj — ulei pe lemn, pictură pe latura din față a unei lăzi de zestre (colecția Muzeului regional de istorie — Ploiești) * * HCOÜOR AMAN: «tei IcoUtțU Hunului nU M V % » W Corespondența mal dl în vileag șl cîteva împrejurări din care rezultă că acest artist-cetățean s-a ridicat împotriva abuzurilor oligarhiei conducătoare și a arhitectului francez Lecomte de Noüy (care, în schimbul a , franci aur, prefăcuse vechea biserică de la Curtea de Argeș într-o «piesă de zahăr , aurită, inâlbitS șl încărcata do detalii de care n-avea nevoie»); că a protestat împotriva aducerii în țară a statuarilor străini care executau comenzile de monumente publice în dauna talcntaților artiști romîni; iot din aceste scrisori am putut afla șl unele importante date în legătură cu pictorii Mihail Lapaty, George Nlstiieanu șl alții, La direcția Școlii de Arte Frumoase, Theodor Aman a sprijinit întotdeauna revendicările elevilor săraci De exemplu, în , la Iunie, un grup (în care figura și Ștefan Luchian) cerca bilete do «drum do fier» în vederea unor excursii «necesare specialității» lor; în pofida rezoluției favorabile a Iul Aman, ministerul, « din lipsă de fonduri » respinge cororoa, Mai tîrziu, directorul va obține totuși de bilete de ci Ill-a pentru studenții ce voiau să viziteze Pinacoteca din lași și monumentele istorice moldovenești Domeniul creației artistului a fost desigur cel mai bogat în descoperiri Numeroase desene, tablouri, gravuri și fotografii au venit să mărească inventarul operelor lui Aman, unele fiind răspîndite chiar și în afara hotarelor țării, ca de pildă cele nouă lucrări ce figurează în colecția «Victoria and Albert Muséum» din Londra La creația maestrului romîn (care se știe că întîm-plător a făcut vitralii, sculpturi șl pictură decorativă) adăugăm astăzi o lucrare puțin obișnuită, Este vorba de o lădlță do zestre pictată în întregime de Aman șl dăruita la Iunie , cu prilejul căsătoriei Elenei Otetoleșanu cu Petre Grădlștcanu — acesta din urmă fiind unul din primii traducători al Iul Gogol în limba romînă ( ) șl fundatorul «Revistei Contemporane», în afara dedicației festive de pe latura din spate a lădlțol, caseta a fost împodobită pe fețele laterale cu două naturi moarte cu flori (trandafiri și liliac), iar în față cu un fermecător peisaj însorit, animat de prezența mirilor care înaintează pe aleea unui parc, precedați de un cîine prepelicar; în partea dreaptă se află o veche casă de țară, cu ferestrele oblonite, cu cerdacul acoperit cu glicină în care recunoaștem conacul din celebrul tablou «Petrecere în familie», conac ce se află — putem afirma acum — la Merișani, nu departe de Pitești în fine» pe capacul lădlței, într-un medalion de argint încrustat, Aman a pictat o horă țărănească, variantă a celorlalte binecunoscute «Hore» Lada de zestre (trecută nu de mult în valoroasa colecție a Muzeului de Istorie a Orașului Ploiești) cuprinde nu numai patru tablouri — care aduc și datele sus menționate — dar se poate spune că implicit cuprinde semnificația simbolică a unei adeziuni artistice la unele vechi datini populare romînești B B ADRIAN MANIU, CRONICAR PLASTIC MIHAIL PETROVEANU Interesul pentru arta plastică al lui Adrian Maniu, poet aflat acum la o etate venerabilă, cu o operă constituită între cele două războaie, s-a manifestat totdeauna cu un entuziasm inepuizabil și foarte adesea inspirat Inaugurată în paginile «Faclei», înainte de , și continuată la « Chemarea » —sosia ieșeană a « Faclei» — de la la , pasiunea sa a fost puternic încurajată de ambianța care, proprie ziarului dirijat de Cocea, a favorizat, cum se știe, înnoirea picturii și graficii romînești Cu toată confuzia inerentă tinereții, Adrian Maniu exprima o adeziune totală la mișcarea de modernizare a artei, îndreptată împotriva viziunii idilice, decorative a « vieții la țară» (semănătorism plastic) sau salonarde El însuși poet anticonvențional și de factură picturală, ataca alegoria fals-patriotică, imageria istorică oficială și gustul siropos, în numele ieșirii în natură, al desenului sintetic, al primatului culorii și lirismului, vibrant pînă la patetism cu Luchian, sau difuz și voluptuos cu Pallady Cînd, după , se mută la Cluj și fondează, împreună cu Cezar Petrescu « Gîndirea», Adrian Maniu, urmînd orientarea sa generală, asociază atracției către modern preocuparea pentru tentativele de creare a unei arte noi, obținută prin resurecția tradițiilor populare Denaturat ulterior în tradiționalism retrograd și misticizant, impulsul ca atare era pozitiv, capabil să promoveze o artă originală Punctul de plecare, reprezentările « naive» ale simțirii țărănești, constituie de altfel astăzi, în cadrul noii concepții despre viață și alături de alți factori îndrumători, o sursă prețuită și fecundă Adrian Maniu, fără a exclude nici una din posibilitățile făuritoare de artă autentic modernă, înflorită pe tărîmul tradiției sau din experiența întregii picturi contemporane, își consacră o mare parte a publicisticii valorificării artei populare, îndrăgostit pînă la efuzie sentimentală de tot ce este producție nemijlocit populară, țesătură, olărit, sculptură în lemn, ornamentație murală etc , comentatorul este printre cel dintîi interpreți ai gravurii în lemn, practicate, cu și fără semnătură, de meșteri în suman sau rasă monahală Constatînd în cartea editată în franțuzește « Gravure sur bois en Roumanie » (Cartea Romînească ), că « după caracterul lor primitiv, majoritatea gravurilor au un stil mai vechi decît data lor» (sec XVIII și XIX), Adrian Maniu subliniază contribuția lor stilistică: «între toate stilurile șl toate influențele artistice, care au năpădit subiectele universal-creștine ale acestor gravuri (influența greacă, italiană, germană, slavă), un stil romînesc se naște spontan, pentru că gravorul îmbogățește compozițiile Iul cu detalii du terroir (băștinașe) Așa, Eva gonită din rai se îmbracă în straie de țărancă romîncă, și casele din Palestina au acoperișuri ascuțite de șindrilă» Iar în portretele de mari prelațl « uneori de o frumusețe sălbatecă» se surprind, tot ca un elmpton al tratării necanonice, atribute ale expresivității, deci ale unei tendințe individualizatoare sau măcar de flxara a fizionomiilor specific locale Practica propriu-zisă de cronicar a lui Adrian Maniu relevă atenția sa deosebită față de întreaga mișcare plastică, de la artiștii reprezentativi asupra cărora se revine în repetate rînduri, din necesitatea sprijinirii lor împotriva rezistențelor conformiste și dîn plăcerea interpretării, pînă la cei modești sau debutanți în acest cadru, reținem cîteva din comentariile care, destinate exponenților marcanti scot în evidență mai concludent maniera critică a autorului Reflexiile sale nu se supun rigorilor profesionale Adrian Maniu se exprimă în limbajul poeziei și poate că tălmăcirea literară a impresiei cromatice acoperă, cel puțin pentru puriști, judecata de valoare Exuberanța metaforică însoțește însă întotdeauna o intuiție, dezvoltă o caracteristică esențială a obiectului, lată ce se spune despre Pallady « Pallady are o simplă și senzuală paletă, plină de culoare, irizînd de la argintiu un violet grav — un verde oxid sau un roșcat de frunză morbidă — sînt tonurile care străbat pictura, întocmai unui luminos sunet de corn, într-o zi de brumă tremurătoare La Pallady, floarea rămîne un simbol de fermitate, de iubire, sau de perversitate», în afara evidențelor senzuale ale lui Pallady, sînt surprinse valențe neglijate sau accidentale pentru contemplatorul grăbit, precum rumoarea secretă a nostalgiei după zone mai pure, și afectivitatea, mai bogată decît se crede, a pictorului reputat ca voluptos, baudelairean Avocatul valorilor și poetul exaltat din Adrian Maniu rivalizează armonic în imnurile de slavă ridicate lui Brâncuși Aci sensibilitatea și aptitudinea asociativa recurg chiar la concursul fanteziei Din volbura imaginilor se degajă, odată cu caracterul profund popular al revoluționarului, al marelui modern coborîtor în adîncimile arhaice ale folclorului, seninătatea suverană a gîndirii acestuia precum și virtutea sublimării muzicale a formelor: « Un țăran și-a luat din satul lui de munte pirostriile și căldarea de mămăligă, ca să trăiască tot romînește în cetatea din Soare-Apune, unde i se închină străinii de peste mare Aurind în aramă, șlefulnd-o spre moliciuni mătăsoase din calea stelelor, sau dîndu-i, prin mușcătura acizilor, bubele verzi ale bătrînelor din potot și chiar de rugini ucigașe, artistul bătrîn, revenit ucenic în căutarea unui alt adevăr, a părăsit canonul învățăturilor învățate și dă noi însușiri materiei Vrăjitorii de odinioară preschimbau făpturi vil în stîncă rece, el dă duh bun pietrelor Așa a știut să prefacă un ulcior în părere și cînt, așa, în coroana unei coloane de templu nezidit, a scris sărutarea primei Iubiri, pentru totdeauna într-un bolovan greu de cremene a închis tinerețea bătrînă a cumințeniei» * Talentul iul Ressu e comparat cu «bobul de grîu svîrlit în mărăcini înnăbușltori, dar crescut acolo, redînd spiedo aur copt» â Iser, care « unește armonii de lumini șl armonii muzicala ce par disonanțe» este « brutal șl crud ca adevărul» Plenitudinea debordantă, senzația de vitalitate pletorică Universul, lanuari® • Adevirul, aprilie nesătulă, violentă în Impulsurile eî, pe care o produce pasta lui Iser, legitimează eticheta Unui meteor ars înainte de a lumina, ca Pascin, i se califica arta într-o formulă menită să-i cuprindă destinul însuși: «Creionul lui Pascin descoperea viciul, așa cum un bisturiu ar contura o rană II socot pe Pascin o victimă a artei sale Așa cum Baudelaire a murit otrăvit de mireasma din «Florile Răului» Referința la Pascin, Ia un artist neîmplinit dar divulgînd un fior al neliniștii contemporane, indică curiozitatea pentru experiențele moderne ale unei receptivități generoase, totuși precaute Considerat în ansamblu, exercițiul criticai lui Adrian Maniu degajă o seriozitate al cărei travestiu poetic nu dă dreptul la îndoială Consecvența îndeletnicirii și simțul robust al valorilor, apărate la nevoie de impostură (precum lăncile frînte împotriva lui Kimon Loghi, a picturii de salon și snobismului) l-au ocrotit împotriva spectrului amabil al diletantismului Evitarea improvizației s-a datorit nu numai frecventării asidui a expozițiilor și atelierelor contemporane, inițiativelor personale în promovarea talentelor de tipul graficianului Demian» dar și instrucției solide, dobîndîte printr-o cercetare, se poate spune sistematică, a artiștilor mai vechi Studiile despre Theodor Aman și Alexandru Szatmary, exploratorul litoralului romînesc, dovedesc, fie doar sub latura reconstituirii biografice, o mare fervoare pentru «clasicii» autohtoni E fervoarea evocatorului lui Luchian din numeroase articole și dintr-o povestire situată între legendar și autentic , prin care Adrian Maniu (ca și Arghezi) descrie vizita lui Enescu la capătîiul martirului Însfîrșit, coaliția dintre cultul fanatic pentru creația populară și pasiunea egal de intensă pentru arta cultă, s-a organizat atît de organic la Adrian Maniu, încît a produs aprecieri judicioase și nuanțate în tumultul lor afectiv O scrutare calificată va recunoaște actualitatea publicisticii plastice a poetului O ȘEDINȚĂ A CENACLULUI U A P MARIN GHERASIM Este salutară inițiativa cenaclului U A P de a ține periodic ședințe de lucru dedicate unor dezbateri pe probleme acute ale creației plastice, corelată cu alte domenii de activitate artistică — muzică, poezie, arhitectură etc Nevoia de cunoaștere, de confruntare a opiniilor dlferiților creatori, necesitatea de a sesiza direcțiile șl Imperativele culturii noastre noi, socialiste, se face tot mal simțită în activitatea tineretului nostru artistic Izolarea artiștilor pe « bresle » nu duce decît la îngustarea orizontului lor de creație, la o specializare tehnicistă De fapt, marile adevăruri, direcțiile novatoare din cadrul unei culturi nu Iau naștere decît într-un climat de tensiune intelectuală, într-un climat unde se înfruntă Idei, opinii șl atitudini, uneori vădit contradictorii Orice atmosferă călduță, de menajare a susceptibilităților, nu duce niciodată la stabilirea de adevăruri fundamentale • Adevlrul, luni· V«zl voi, „Din paharul cu otravâ” ( ) Recenta ședință de lucru a cenaclului a avut ca temă discutarea relației dintre artă și viață, Ia ea partici-pînd ca invitați tineri compozitori, poeți și critici de artă, care și-au expus opiniile, sau au citit din producția lor literară Au fost audiate, totodată, și lucrări ale unor tineri muzicieni ca Alexandru Hrisa-nide și Dan Constantinescu Lirica tînără a fost sugestiv reprezentată în persoana poeților Ion Alexandru, la care am desprins însă o anume tentă de tristețe bacoviană ; Marin Sorescu, cunoscut la noi prin abordarea genului parodiei, căruia însă îi conferă sensuri noi sub o haină de aparentă persiflare sau autopersiflare ; Ivănceanu, care, folosind metafore poetice inedite, reușește să imprime poeziei sale o stare emoțională contrastantă, mergînd pînă la șocuri neașteptate ; Victor Ciobanu, în poemul închinat cuvintelor, realizează o anume stare de incantație ; și, infine, Ion Gheorghe, poetul care aduce în lirica sa un suflu mai mult epic, de o frustețe rustică în cuvîntul său, poetul Ivănceanu s-a ocupat de problema relațiilor ce se pot stabili între tradiție și Inovație, optînd mai ales pentru eliberarea expresiei artistice de sub tutela unor canoane ce par Imuabile Criticul de artă Vaslle Drăguț, vorbind despre valorile tradiției noastre culturale, a arătat multiplele el posibilități de fecundare a culturii noi, tinere Radu Conetantlncscu a încercat să stabilească profilul specific croației timpului nostru, făcînd analogii cu spiritul științific al epocii, cu matematica sau cu unele adevăruri descoperite de știință El constata că artistul modern nu poate să rămînă Indiferent acestor cîștlgurl ale spiritului uman în intervenția sa, criticul de artă Argintescu-Amza indica, pe bună dreptate, calea cea mai flexibilă în problema tradițle-inovație, arătînd că de fapt preluarea unei tradiții nu se face în mod mecanic, ci prin asimilarea organică și prin afinități spirituale cu trecutul progresist al unei culturi A lega firul cu tradiția nu înseamnă a imita orbește pe unul sau pe altul dintre maeștrii trecutului, ci a te integra în spiritul acelei culturi Dezbaterile au fost destul de animate și s-au continuat pe grupuri în pauze, în fața tablourilor expuse în incinta U A P , aparținînd artiștilor Ion Pacea, Ion Nicodim, llie Pavel, Ion Sălișteanu, Mihai Rusu, Ileana Cojan, Vladimir Șetran, Ileana Bratu, Marin Gherasim, Octavia Molea-Suciu, Viorica Velescu-llie, Traian Brădean, Angela Popa, Ion Gheorghiu, Lazăr lacob, Tiberiu Ciubotaru Personal am constatat că între aceste tablouri șl poeziile citite există punți de legătură, similitudini și o vie dorință de îmbogățire a arsenalului de expresii, de găsire a unor mijloace de limbaj adecvate timpului nostru Considerăm deosebit de utile pentru creația noastră astfel de schimburi de idei și opinii, căci problemele artei, atacate frontal, amplu șl curajos, ne frămîntă pe toți slujitorii el Procesul de creație avînd puncte fundamental comune, împărtășirea gîndurilor între creatorii din diferite domenii artistice nu poate fi decît salutară E de dorit însă ca aceste discuții să nu capete un caracter convențional, călduț, așa cum acest lucru s-a resimțit la un moment dat, căci în astfel de condiții ședințele cenaclului nu-șl vor mai putea atinge practic scopul lor • Hămeenlinne în cadrul tradiționalei «Prietenii dintre orașe» în orașul finlandez Hămeenlinne a fost organizată o expoziție de desene și gravuri de Rembrandt, provenind din colecțiile de stat ale orașului partener Weimar Expoziția va fi ulterior găzduită de cel mai însemnat muzeu finlandez de artă, Athe-nacum din Helsinki • Londra Cu prilejul a de ani de la moartea lui Michelangelo, British Muséum a organizat din colecțiile sale proprii o expoziție de lucrări ale artistului, reprezentînd studii, schițe pentru Capela Sixtină, proiecte de compoziții sculpturale și arhitectonice • Moscova Muzeul istoric de stat din Moscova găzduiește o expoziție de faianță rusească Deosebit de prețioase sînt lucrările de majolică datînd din mijlocul secolului XVIII, și provenind din prima fabrică de ceramică din Rusia O mare parte din expoziție este rezervată maeștrilor contemporani ai ceramicii rusești • O expoziție interesantă de desene a avut Ioc la Darmstadt de artiști din Italia, Spania, Austria, Franța, Olanda, Anglia și Germania occidentală au expus de desene și acuarele Expoziția a oferit totodată cea mai cuprinzătoare retrospectivă de desene ale lui Oskar Kokoschka și E Wilhelm Nay • André Masson a ilustrat o carte consacrată Comunei din Paris, «Le peuple au peuple», conținînd un text scris în iunie în Algeria, de un muncitor, Théodore Six, combatant din și André Masson a văzut în acest text un autentic poem de agitație • «Lautrec par Lautrec», acesta este titlul unul album, cel mai complet, mai documentat și mai bine ilustrat asupra vieții Iul Lautrec Pe lîngă un mare număr de fotografii șl extrase din corespondența sa (ceea ce Justifică titlul), adunate, studiate șl comenate de Philippe Hulsman șl Mme G Dortlu, volumul reunește toată opera grafică a artistului, destinată să fie imprimată (afiș, litografii, programe, desene pentru presă etc ) • Roma «Arta și mișcarea de rezistență în Europa» este tema interesantei expoziții internaționale care se va organiza în primăvara la Bologna Expoziția va înfățișa participarea artiștilor din numeroase țări la lupta împotriva fascismului și a războiului Un număr mare de artiști, printre care Picasso, Chagall etc , și-au anunțat participarea la această manifestare • Mexico City în capitala Mexicului a avut loc expoziția « David Alfaro Siqueiros », la care au figurat lucrări pe care cunoscutul artist le-a picat în cei patru ani de detențiune • La Muséum of Art din New York a avut loc, de la octombrie la noiembrie , retrospectiva Bonnard Au fost expuse aproximativ de picturi, desene și gravuri, printre care au figurat un faimos autoportret și diferite portrete ale soției, « Midinete », Maria Boursin cunoscută ca Marthe de Méligny O mare parte dintre picturi aparțin familiei Bonnard, și ele n-au mai fost expuse pînă acum De la ianuarie la februarie , la Art Institute din Chicago, expoziția este deschisă Ã • în pavilionul Marsan de la Muzeul Louvre vor fi expuse, din luna ianuarie pînă în martie , comorile de artă aparținînd bisericilor și catedralelor din Franța în februarie va avea loc la Muzeul Artelor Decorative (Paris) o mare expoziție dedicată secolului XVII italian • Londra Expoziția Delacroix (începutul lunii octombrie — sfîrșitul lunii noiembrie), deschisă la Royal Academy, a cuprins de picturi, precum șl desene și gravuri • Dresda La Galeriile de artă din Dresda este deschid pînă la februarie , expoziția «Toulouse Lautrec », organizată cu prilejul aniversării a Ô de ani de la nașterea sa ; > • Hamburg La Kunstverein a fost deschisă, pînă la decembrie , o expoziție de pictură, paste furi, acuarele și desene aparținînd lui Albert Marquet • Connaissance des arts — Evenimente artistice semnificative ale anului, consemnate în numărul pe decembrie : Expoziția de obiecte vechi la un anticar: «Secolul de aur al argintăriei (orfèvrerie) de Ia Strasbourg », organizată de Hans Haug la Jacques Kugel, la Paris Expoziția de pictură modernă, cea mai revelatoare într-un muzeu parizian : donația Rouault făcută de Isabella Rouault Muzeului Louvre, alcătuită din lucrări inedite rămase în atelierul pictorului Expoziția de pictură « François Boucher, primul pictor al regelui » la Cailleux unde a fost prezenată o selecție de lucrări ale artistului Expoziția cea mai importantă pentru amatorii de artă : « Capodoperele din colecțiile elvețiene » la Lausanne, rezumat magistral al tuturor mișcărilor artistice de la impresionism pînă la abstracționism Cea mai aclamată comandă dată unui pictor francez: plafonul Operei din Paris de Marc Chagall, inaugurat la septembrie Muzeul care a realizat experiența cea mai meritorie : National Gallery care a transformat subsolul său în săli în care au fost expuse picturi din depozit Muzeul care a manifestat cel mal mult dinamism : Muséum of Modern Art din New York» care a inaugurat o aripă nouă șl a organizat pînă la - expoziții simultane Pictorul francez despre care s-a vorbit cel mai mult ?e plan internațional : Jean Dubuffet ; o retrospectivă la Amsterdam șl expoziții personale cu opere recente, dintre care două la Veneția șl trei la Paris Cel mai celebru pictor francez al anului : Henri de Toulouse Lautrec, al cărui centenar s-a sărbătorit cu o retrospectivă, prezentată succesiv la Albi și la Paris, și cu mai multe publicații importante Mișcarea artistică despre care s-a vorbit cel mai mult: pop-artul, venit din New York, consacrat la Paris Ia Salonul din mai, apoi la Bienala din Veneția prin premiul I acordat lui Robert Rauschenberg Obiectul cel mai extraordinar achiziționat în acest an, de un muzeu: crucea romanică engleză datînd din secolul XII, din fildeș sculptat, cumpărată de Metropolitan Muséum din New York Cea mai semnificativă vînzare de tablouri moderne a anului: de picturi de Kandinski vîndute la Sotheby la Londra pentru suma de fr ; aici s-a plătit cel mai mare preț pentru un tablou din secolul XX : de franci pentru « Improvizație » Cel mai mare preț plătit pentru un desen vechi (la Sotheby) : de franci pentru o sanguină de Rafael : « Fecioara, pruncul și Sf loan Botezătorul » Cel mai mare preț obținut pentru un desen modern : de franci pentru « La balul de la Moulin de la Galette » de Toulouse Lautrec, la Sotheby, la iulie • La Louvre, între decembrie șl februarie: Colecția Georges Besson, donată șutului de către pasionatul critic de artă, este alcătuită din de picturi, acuarele și desene, de la Van Gogh la Picasso, printre care trebuie ciute, pentru calitatea lor, de acuarele de Slgnac, o serie de desene în tuș de Marquet și șase pinze Importante de onnard • Arhitectura finlandeză expusă la Parli (In decembrie ), sub formă de planuri, desene, fotografii șl machete, a prezentat întreaga evoluție a aceitei erte începînd cu sflrșltul secolului XIX pînă în zilele noastre • Asia House din New York șba Inaugurat stagiunea - cu o expoziție (deschisă pînă la decembrie) de stampe Japoneze, Intitulată «Stampa Japoneză de la Moronobu la Utamaro», Totodată, Asia House a anunțat că proiectează o nouă expoziție de artă japoneză ce va fi dedicată pelsaglștllor, • La CMcogo s-a deschis un muzeu dedicat negrilor din America: Ebony Muséum, îmbogățit cu numeroase opere donate de către colecționari particulari (Muséum News) • Al XXI-lea Congres Internațional de Istoria artelor a avut loc între șl septembrie la Universitatea din Bonn Congresul precedent a avut loc în la New York •A doua Bienală de artă americană va avea loc la Cordoba (Argentina) Este al doilea concurs Internațional de arte vizuale, organizat do Industrias Kaiser Argentina, unde se vor expune capodopere de pictură aparținînd unul număr de țări ale Americll Latine • La septembrie s-a deschis la Metropolitan Muséum (SUA) o expoziție cuprînzînd de piese de ceramică peruviana, împrumutate de Dl Cum-mings Acestora li se adaugă de opere împrumutate de către Muzeul Național din Lima, precum șl țesături Expoziția, care a reținut atenția, face parte dlntr-un ciclu de manifestări artistice destinat să reamintească vechllo civilizații alo Americll de Sud • Gallery of Modern Art din New York organizează o maro expoziție retrospectivă a artistului Lovis Corlnth • în vara anului Muzeul din Philadelphia a organizat o expoziție de gravuri în relief ale artiștilor americani, urmărind, printre altele, să arate cum diferitele procedee utilizate de autori tșl au originea în Istoria dezvoltării genului • Senegal De la decembrie la Ianuarie , UNESCO va organ! pentru prima dată, la Dakar, o mare expoziție de artă neagră cu contribuția, Institutului francez din Africa Neagră • în U R au fost descoperite mai multe centre vechi de fabricare a sticlei Unul dintre ele, aparținînd epocii romane — see III — se află în Ucraina, lingă satul Komorova, ceea ce dovedește că sticlăria romană, descoperită în regiune» n-a fost Importată, cl fabricată acolo Alte două centre — Akhhket șl Kuva — sînt atelierele medievale din valea Tergane, ale căror vestigii datează din secolele X șl XI Un ultim centru a fost descoperit la Orbeți în Georgia Atelierele de sticlărie de alci datează din secolul VII sau VIII șl, în apropiere, la Natbeuri, unde există o mică fabrică, au funcționat probabil în secetele XIII—XIV • National Gallery din Londra a achiziționat la sfîr* șltul anului «Les grandes baigneuses» a Iul Cézanne, una din capodoperele pictorului • Geneve în vara anului , la Geneva (Musée de Г Athénée) a fost deschisă expoziția de litografii intitulată « De la Manet la Picasso » cuprînzînd de litografii colorate » Washington în casa Istorică Frederik Douglass din Washington s-a Inaugurat un muzeu de artă neagră, cu o expoziție de sculptură africană provenită din colecții publice șl particulare Scopul pentru care a luat ființă acest muzeu este acela de a ilustra importanța culturii africane șl contribuția el la arta occidentală • Amsterdom la muzeul Stedelijk din Amsterdam s-a organizat, cu concursul lui Otto Mayer din Zürich o amplă expoziție de acuarele ale pictorului elveto-german Paul Klee Dintre cele do lucrări expuse aparțin Iul Feltx, fiul Iul Kke, Iar provin din donația Paul Klee de la Kunst Muséum — Berna • Cotonta la muzeul Wallr^Rkhart» din Colonia au fost expuse do cicluri de opere grafice — de ta Goya la Hans Arp — lucrările flctnd parte din colecția Walter Neuerburg % • la Esten a fost deschisă o maro expoziție de artă bulgară, cuprînzînd de opere aflate îm proprietatea muzeelor șl mănăstirilor bulgaro, ISCUȚII N ARGINTESCU-AMZA DISCUȚII (Umere din psg ) Se poate spune însă, din capul locului, că marele procent al publicului beneficiază de un bun simț nativ care poate înlocui foarte bine sensibilitatea estetică naturală în cadrele acestui bun simț natural, publicul de bună calitate, de toate categoriile, pregătit sau nu, știe foarte bine — sau simte — uriașa complexitate a realităților artistice superioare, șl vine la expoziții fără surescitări, fără frenezii, fără predispoziții la «transă» irațională, fără parti-pris-uri arbitrare El vine ca să-și bucuros ochiul, intelectul și sensibilitatea, dar dacă nu se poate desfăta, accepta desfete sã învețe noi alfabetari, noi forme de expresie — cu condiția să nu fie excesiv violentat Pare vădit că nivelul mijlociu al publicului mijlociu este, să zicem, postimpresionist De aceea, publicul obișnuit îmbrățișează cu cea mal vie simpatie, pe urmele unui Luchian sau Tonitza, pe pictorii de talent care se mișcă pe linia cercetărilor de astăzi ale unui Ci ucu rencu de pildă în sculptură, din diverse motive, publicul este astăzi pregătit sa înțeleagă, într-o măsură oarecare, pe marele Brâncuși — neîndestulător încetățenit în miezul creației plastice de astăzi, totuși, — sau pe un Geza Vida, deși acesta poate trece drept « depășit » — în chip absurd — pentru cei ce se socot hiperrafinați Dar dacă se continuă a se da gir unor lucrări academice de falsă virtuozitate, se pot înrădăcina grave confuzii Portretiștii pseudo-tradlționali care fac concurență neloială fotografiei în culori pentru botezuri și nunți fastuoase, iar în sculptură antreprenorii de pompe statuare n-au ce căuta pe planul artei Căci dînșii izbutesc să deruteze gustul public Și cum acest gust public în aspectele lui autentice de intimă participare — indispensabilă artistului adevărat, care urăște turnul de fildeș — abia înflorește, florile sale trebuie ferite de orice risc de otrăvire prematură Psihologia gustului artistic este încă la primii ei pași Se poate spune însă limpede că pragurile receptivității, că treptele de evoluție ale gustului public sînt foarte mobile, chiar foarte laxe Publicul care nu vrea «să se afle în treabă», d vrea cu adevărat hrană estetică și spirituală, nu cunoaște rigiditatea El acceptă ce î se dă, dar suportă greu să fie « bruscat», și mal cu seamă bruscat în chip ostentativ Și această ostentație este simțită de departe, așa cum simțim cine ne este simpatic sau antipatic Să nu confundăm exigența publicului de astăzi cu « pretențiile » publicului de altădată Straturile de public care ne Interesează cu adevărat, și a cărui educație estetică trebuie întregită, sînt caracterizate prin faptul că, deși exigențele sînt în creștere, acestea nu pot fi Identificate cu Ifosele vechiului public de odinioară, constituit după cum prea bine se știe — în marea sa majoritate— din lamentabili pseudo-cunoscătorl cu diverse grade de «aferare» Frații Concourt, autorii faimosului premiu cu același nume, autentici cunoscători de artă care au militat vreme de decenii pentru promovarea artei extrem-orlentale în Franța, pretindeau că «nicăieri nu se aud mal multe nerozii decît în fața unul tablou» Așadar, ne interesează publicul care vibrează în fața creației artistice, dar care păstrează tactul șl măsura fără de care nu există respect față de arta adevărată, JSCUȚII DISCUȚII DISCUȚII Așa cum Imensa majoritate a publicului a înțeles că fotografismul naturalist nu este prea departe de cromolitografia insipidă sau de pictura de ganguri obscenă sau stupidă, înțelege acum că falsele virtuozități academice sau pseudo-academlce nu mai au dreptul să fie tolerate Deci prima datorie pentru limpezirea raportului artist-public este imperativul de a înlătura orice fel de încurajare a platitudinii de fals prestigiu sau de falsă virtuozitate Daca nu vom delimita stăruitor ceea ce desparte «arta» cursivităților caligrafice și a hipermodernismelor de ultimă oră — în realitate anacronice — de efortul creator al artiștilor adevărați, atunci acest grav «malentendu» poate fi prelungit cine știe cîtă vreme Trebuie să limpezim prin toate mijloacele deosebirea dintre creație și confecție, căci există confecție de excelenta calitate, dar de ce o mai lăsăm să pătrundă în artă ? Confecția este un produs de serie, și creația este un produs artistic specific Ar trebui difuzat stăruitor un fapt semnificativ: broderia poate fi creație — sui generis, bineînțeles — dar șl confecție Poate un ochi neexersat să deosebească o broderie excelent confecționată de o broderie manuală de mare artă? Desigur că nu Dar, o spunem din nou, prima datorie este să nu încetățenim confuziile, cu atît mai mult cu cît asemenea confuzii sînt legate de complexități indiscutabile și de inerții foarte puternice și foarte diverse Trebuie cu orice preț să ajutăm creației autentice, artiștilor adevărați, să scape de concurența celor prea dibaci și prea industrioși Căci sensibilitatea artistică, chiar în marile epoci, chiar în epocile de uriașă angajare sufletească, este adesea dezarmată în fața supleței ce întovărășește mai totdeauna falsele talente Dar, așa cum ultimii ani au impus nevoia de a nu mai încuraja decît valorile a căror acoperire metalică este controlabilă, tot astfel, în domeniul criticii, trebuie să găsim posibilitatea unei mai sigure determinări a numărului de carate De aceea, mi se pare intolerabil ca unii artiști, de real prestigiu, să proclame că, în paginile revistei « Arta Plastică», criticii n-au vibrat la nici an fenomen origino! (subi ns ) Asemenea afirmații sînt la fel de nediferențiate și dovedesc limpede că nici unii artiști nu vibrează la nici un fel de fenomen original în critică Și asemenea butade mențin în chip grotesc și parazitar vechea și sterila opoziție dintre artiști și critici Căci, dacă fără îndoială crìtica nu poate avea totdeauna pertinența și pregnanța din paginile unui Șirato de pilda» a condamna peremptoriu și cu ton de Curte de casație întreaga activitate critica dovedește tocmai obtuza nediferențiere de care se plînge chiar artistul Așadar, dacă raporturile dintre artist șl critic mai sînt încă confuze, cum să putem limpezi cu ușurință raporturile dintre artist șl public? Și ce să mai spunem de uluitoarea scădere a gustului dementar, scădere greu explicabilă într-o amplă, mult prea amplă manifestare de ingeniozități plastice a sculptorului Ciucă din Sala Dalles? De puerila degradare « polimorfă» a viziunii marelui Brăncușlî Putem oare tolera « Klclul» pseudo-modernist «flagrant» în locul celui pseudo-academlc? Ce poate pricepe numerosul public de la Dalles? Ne trebuie deci un efort colectiv lucid, dar șl pasionat șl mal ales cît mai sincer, de înlăturare a preocupărilor prea personale, prea egoiste» șî cele de LTa d° Sln° -\Pentru? întreaga noastră cea mai vie anarhică hipertrofiere a afirmării de sine — L forța pe planul creației autentice, țlnîtnd către valabiù'ìnttsrare'tn cultură a contemporaneității în acest sens» promovarea talentelor înnoitoare, sublinierea «originalităților» trebuie sâ se împletească cu vibranta grijă do a nu părăsi terenul solid și totuși t ¡iic dc o nesfârșită complexitate, a valențelor vii ale tradiției plasticii romînești Numai prin acest efort colectiv, lucid și pasionat, raporturile dintre artist și public sc pot dezvolta în matca lor firească, în chip din ce în ce mai organic Căci, dacă în problemele creației, cei mal mulțl profesioniști al artei au început să-șl dea scama că această «organlcltate» este fenomenul esențial, resortul-chele, principiul dinamismului structural etc , în problema educării gustului public avem în jurul nostru restanțe de platitudine, care se vădesc adesea adevărate atentate la bunul gust public Și acestea se petrec în Consignațiile din centrul Capitalei noastre, pe marile noastre bulevarde metropolitane, șl nu în suburbiile îndepărtate De aceea, dacă de artiștii de cofeturi șl zaharicale estetice, de bine de râu, am scăpat, plasticien ¡¡-cofetari, cxcelențl meșteșugari în destoinicia artei culinare, trebuie neapărat « prelucrați» pentru a nu perverti gustul public la cele mai fragede trepte ale copilăriei nesățioase de imagini, atît de dulci Așadar, ca în complexele probleme de artă aplicată meșteșugărească, trebuie [ămurit că, de pildă, confecțiile din zahăr și turtă dulce trebuie să aibă ca primă virtute savoarea ingenuității, deoarece se adresează, precum spuneam, proaspetei retine infantile Fără această savoare Ingenuă, migăloasa lor trudă «plastică» uneori emoționantă, devine tot confecție veleitari Trebuie să recunoaștem că în problemele « frumosului cotidian» s-au făcut mari progrese și că atentatele la bunul gust sînt tot mai stăruitor semnalate Dar amploarea acestui control nu este îndestulătoare Din această pricină trebuie mereu repetat că în organizarea educației gustului public se cuvine să eliminăm necruțător incongruențele și, mal ales, să luptăm împotriva mediocrității, obținînd și în acest domeniu « organicitatea » pe care o cerem artistului adevărat Această consecvențe, suprastructurînd bunul gust nativ, pe baza bunului simț nativ, va determina înviorarea tradiției bunului gust, fundament indispensabil pentru relația sănătoasă, complexă și fecundă dintre artist și public Mai importantă ìndi este treapta nivelului grafic al ilustrațiilor editurilor noastre, a căror activitate este din ce în ce mal impresionantă Dar, mal ales la Ilustrațiile pentru copii, ne lovim de dificultăți aproape inextricabile pentru moment, pentru cã aici întîlnim din nou, nu carențele gustului public, ci carențele «profesioniștilor» insuficient calificați estetic, unii încă ancorați în principii desuete, alții accep-tînd hipertnodernisme schematice nocive pentru retina copilului Căci la noi, tradiția gustului public în plastică este și mai deficitară decît tradiția gustului public în muzică, de pildă Astfel, chiar unii literațl au susținut exclamativ valoarea unor penibile lucrări de tipică falsă tradiție « muzeală» Falsa vigoare a acestei viziuni esențial eplgonice a fost socotită forță creatoare In asemenea condiții, să mal amintim oare de slaba pregătire estetică a unora dintre criticii noștri plasticii MARCEL CHIRNOACĂ (Urmare din pag ) Educația artistici avansați poate determina înțelegerea unor asemenea căutlrl, deși uneori «căutările» rămîn doar promisiuni, in trecut, schițele, proiectele nu clpltau Importanți decît după consacrarea artistului (de multe ori postumi) Limitarea creației unor artiști la căutări riscă Я să ajungă cronică Absolutizarea «căutărilor» devine scop în sine, iar transmiterea unul conținut de îdei-sentimente este neglijată Legată de aceasta, problema subaprecierii adresantului, a publicului, nu trece neobservată de către acesta Anecdota «literară», llustratlvismul, capătă pentru artiștii contemporani un sens pejoratlv din cauza unor creații ratate, din cauza unei importanțe exagerate ce i s-a acordat Evitarea unui conținut tematic este rezultatul unei generalizări fundamental greșite, căci (și publicul știe asta), de la arta primitivilor din caverne, trecînd prin pictura egipteană, clasicismul grec, arta bizantină, gotică, a Renașterii sau arta neagră, toate au fost pe o temă ce ar putea purta epitetul de «literară» șl aceasta nu le-a împiedicat să fie arte mari Totdeauna arta a avut două aspecte, figurativ șl decorativ (nefigurativ), nedelimitate categoric, dar distincte Toată arta figurativă a omenirii are un caracter «ilustrativ», expozitiv Figurația, ca element de transmitere a unui conținut de idei-emoții, amplifică, dă complexitate, aprofundează și valorifică posibilitățile pur plastice-decorative ale artei, chiar atunci cînd partea «literară» (anecdota) este doar bănuită și nu pe deplin cunoscută de privitor (în cazul artei egiptene, mexicane, negre etc ) Marea artă este accesibilă și mare prin ce a avut de spus artistul exprimînd esențializat epoca sa și în aceeași măsură prin felul în care a spus-o Arta, ca necesitate socială, impune un dialog între artist și public Artistul trebuie să fie contemporan ca să poată satisface nevoia de frumos a oamenilor printre care trăiește Aceasta este datoria artistului cetățean OCTAVIAN BARBOSA (Urmare din pag ) ei, unele direcții extreme ale experienței artistice contemporane (nu numai suprarealismul) recomandau ca pe un panaceu plonjarea cu ochii închiși în pivnițele subconștientului Ca și cum nu conștiința este aceea care valorifică zăcămintele, mai mult sau mai puțin bogate, ale zonelor sale inferioare, ci pietrele prețioase ale celei dintîi pentru a putea fi în adevăr apreciate așa cum se cuvine, au nevoie de întunericul tutelar al subconștientului Dar, cu sau fără acest sfat» legat sau mai degrabă nelegat la ochi și mai ales fără a-și abandona conștiința la suprafață» orice creator coboară în subconștient, cu deosebirea că fiecare aduce de acolo ce găsește (după calitatea subconștientului): unul — esența dară și distinctă a vinului vechi, altul — drojdia confuză a refulărilor ancestrale în timp ce Rembrandt sparge tenebrele subterane ale ființei umane pentru а-i desăvîrși Imaginea prin descoperirea unor noi laturi șl resorturi intime, nu știu care pictor formalist, sub pretextul potențării sugestive maxime a operei, întunecă doar imaginea cu umbrele іпсогь slstentc ale unei conștiințe în cel mal bun caz, bolnave între a prezenta confuz un sentiment sau o stare sufletească șl a prezenta clar un sentiment confuz este o oose re, pe care apologeții « purìsmelor» de tot solul o trec cu vederea cu prea multă ușurință Interpret șl nu copist al știrilor sufletești artistul este un organizator lucid a! corespondențelor plastice semnificative, instare să evoce desfășurările Intelectuale țl emotive ale omului tn relațiile salo cu lumea exterioară seniorbfnM ,ul’lll’ler® meclnlcS șl cu prea multe Unii a caracterului concret tSrlI r»tlnn»|m° n a s₽ec,ncu,ul &fectl* ·> cunoașterii artistice în dauna solicl-rațlonale, ar putea «sugera » Ideea la o primă șl superficială vedere blnetn- teks» ca eficiența estetică a artei este determinata de actul misterios al unei înțelegeri parțiale în realitate, colaborarea dintre artist șl cel care-l receptează opera, are loc pe cu totul alte planuri șl coordonate decît acelea alo unei exprimări eliptice O lucrare neisprăvită nu Impresionează mal mult decît un avorton Cititorul sau spectatorul nu poate împlini lacunele artistice ale unei opere, chiar dacă artistul l-ar solicita, pentru că n-aro cum în realitate, sugestia poetică este rezultanta — și abia apoi condiția unei înțelegeri totale înțeleasă, arta sugerează în mintea contemplatorului noi șl noi idei într-un proces nesfîrșit, ca al coloanei brâncușiene Pentru că opera de artă nu sugerează pur șl simplu nu se știe ce, ca într-o transă hipnotică, cl sugerează ceva anume, ceea ce constituie, în ultimă instanță, mesajul el, ideea artistică proprie care o distinge de celelalte opere Dacă n-ar fi slujită de o forță expresivă originală, caracterizată printr-un lirism autentic de înaltă ținută, pictura unul Catargi sau Ciucurencu nu ar sugera material densitatea spirituală a vieții contemporane Gt de mult ține sugestia poetică de claritatea și distincția expunerii artistice a ideii, o demonstrează cu inegalabilă elocvență faptul că în cadrul operei Iul Brâncuși, sugestia zborului este dată nu numai de nenumăratele sale păsări, ci chiar de « Broasca țestoasă », astfel gîndită Lucrurile sînt spuse aci cu rigoarea logică a unui aforism, ale cărui profunde ecouri emoționale nu sînt din această cauză anulate După cum criptografia plastică a unor pinze, care se intitulează impropriu abstracte, nu sugerează decît cel mult dorința de a disimula propria nimicnicie, claritatea și distincția expunerii artistice ^r u simplifică un conținut Ideativ șl emotiv bogat ci, dimpotrivă, făcîndu-l accesiH \l* toate laturile sale, îl potențează la maximum sensurile implicite De acee , Operă de artă nu ratează prin faptul că spune totul, ci prin ce și cum spune Pentru că dificultatea receptării artistice nu rezidă în dificultatea înțelegerii ei formale, cl în complexitatea șl profunzimea Ideilor exprimate Neînțelegerea nu este decît rezultatul unei exprimări artistice deficitare, care nu poate «sugera » nimic decît bănuiala că în spatele unui conglomerat plastic s-ar putea afla totuși ceva, pe care probabil incapacitatea artistului de a organiza impresiile l-a trădat Opera de artă poate avea la bază anumite impulsuri primare, pe care unele opere «abstracte» sau chiar « pop-artiste » pretind că le exprimă nemijlocit, dar numai punctul final al acestora, constituit într-un proces emotiv bine determinat, obiectivat în operă, impresionează și declanșează în sufletul privitorului procese emoționale și gnoseologice similare Nu transmiterea directă a Impulsurilor primordiale ca atare, în starea în care ele ar putea sta la baza unor opere viitoare, Interesează din punct do vedere estetic, pentru că, în stare naturală ele sînt comune tuturor fără ca prin aceasta cineva să se poată prevala de unele prerogative artistice Că această ambiție, cu Iz ocult» este zadarnică, o dovedesc prin ele însele, fără să mai fie nevoie de o argumentare suplimentară, eșecurile diverselor tentative moderniste Pentru că a stropi pînza, conform unor Impulsuri necontrolatc sau directive misterioase, dictate de «instinctul pictural» concretizat într-un «gest pictural » adecvat, s-a arătat a nu fi, în cele din urmă, decît o zgomotoasă mimare, cu prezumția fidelității, a stărilor sufletești originare Șl ceea ce este mai Interesant este faptul că, cu cît un artist, aparțlnînd unor asemenea tendințe, se declară mal aproape, mai în Inima realității, cu cît pretinde o transmitere mai directă a « esențelor interioare », cu atît mal departe se află de realitate Iar produsul său, care se vrea copia, replica sculpturală sau picturală a acestora, este lipsit de semnificația șl încărcătura emoțională, teoretic presupuse Pentru că de fapt opera de artă nu transmite, tale quale» reacția mal mult sau mal puțin spontană a artistului în fața realității, cl îl pune pe privitor în situația de a resimți, intelectual șl afectiv, starea sufletească respectivă, astfel îneît acesta nu este pasiv Informat cl repetă pe plan estetic, actul originar al cunoașterii în acest sens, cu cît o operă de artă este mal finită, cu cît, așadar, transfigurarea artistică a materiei primordiale este mal completă, îndepărtîndu-se In aparență de momentul inițial, de Impulsurile primare care au generat-o, cu atît mal mult ea le evocă plenitudlnar, prilejuind privitorului cunoașterea șl trăirea lor autentică Cînd acest lucru nu se întîmplă, cu alte cuvinte cînd în fața unei opere de artă, privitorul nu simte și mal ales nu este convins că «frumosul este viața», deși Intenția artistului de a-I reprezenta șl transmite in statu nascendl, este fără echivoc afirmată, înseamnă că Imaginea artistică nu este clară, ceea ce face ca mesajul său să nu poată fi receptat Iar opera să se piardă în anonimatul curentului respectiv Faptul că în unele opere se vede prea bine ce anume vrea să spună șl nu ce anume spune artistul, nu compromite în nici un fel Ideea de claritate Așa cum claritatea scopului propus, specifică academismului de totdeauna, nu poate constitui o garanție suficientă pentru o reușită creatoare, lipsa de claritate și distincție artistică nu poate sugera o Intensitate cognitivă șl emoțională copleșitoare, cl pur și simplu Incapacitatea de a simți șl reprezenta Intensitatea cu care viața ni se adresează șl ne obliga să o trăim A nu putea să faci acest lucru este trist, dar nu ireparabil A dezerta însă de la această nobilă menire, atunci cînd mijloacele artistice îți stau generos la înde-mină, șl a te împotmoli pe făgașuri formaliste, este grav Conștiința artistică a vremii noastre nu-șl poate exprima mesajul decît în coordonatele clare și distincte ale artei autentice DESPRE ARHITECTURA-SCULPTURA —PICTURA Urmort din №g‘ II) exercitare are drept urmare o aprofundare a posibilităților whnicc șl de expresie, Emanciparea pictorilor șl sculptorilor Inflerbîntă șl pe decoratori, Se pregătește astfel epoca unei abundente decorative, epoca celebrilor dzelorl Forma do utilitate suportă asaltul debordant al ornamentului care începuse să devină scop în sine, generator do satisfacție, umbrind, uneori, rostul utilitar al obiectului Toate muzeele lumii $o mtndresc cu splendoarea acestor categorii do obiecte în a căror realizare prima gestul gratuit al ornamentării» forma funcționali fiind un simplu pretoxt Do la rolul do tolerat, ornamentul trece prin faza Integrării echilibrate ajungtnd acum să sufoce, pînă la anulare completă uneori, sensul utilitar, Se naște astfel un nou tip de obiect do artă poate cel mal curios din cîte creat Curțile absolutismului trăiesc epoca marilor și fastuoaselor cadouri Sclipitoare cupe de cristal te amețesc numai privindu-le, spade monumental bătute în pietre prețioase se prăfuiesc pe panoplia de onoare, iar efervescența de aur a unei rame de oglindă îți anulează chipul oglindit Ornamentul acesta își anunță agonia Să urmărim însă mai departe direcția ce ne-am propus-o Dezvoltarea modalităților de producție a utilului, perfecționarea uneltei, transformă treptat producția artizanală în nuclee primare de producție Industrială Unealta perfecționată se dovedește capabilă «să învețe» (să preia) meșteșugul producătorului, propriu-zis îi ia acea latură a confecționării care prin specificul ei este obiectivă, emanată și controlată direct rațional : forma utilului material Unealta manuală devine mașină, iar producătorul artizanal descalificat se transformă în tehnician industrial Din acest moment ne putem considera intrați într-o nouă fază, calitativ diferită de toate celelalte Urmările nu vor întîrzia să apară, relația istoric statornicită « util-frumos » va păși într-o nouă formă de existență Producția industrială scoate în evidență calitatea formei de utilitate de a se preta cu ușurință la repetabilitate, obiectul devenind produs de serie Orna- mentul a urmat, cum e șl firesc, la început aceeași le, dar prin reluarea în serie se contura amenințarea de a-și pierde expresi vi totea Ornamentul multiplicat mașinal intra într-o circulație largă, nediferențiată social Prin aceasta însă se pierde interesul pentru el Funcțiunile de odinioară și-au consumat trăirea lor, servind direct solicitările fiecărei epoci Generat și cultivat fie de mentalitatea primitivă mistică, de sensul său simbolic sau de semnlficant al poziției sodale, ornamentul din zilele noastre își reformulează o nouă accepțiune rezultată din Imperativele prezentului Germenele contradicției Inițiale, latent tolerat în producția artizanală, își spune cuvîntul, obllgînd cele două forme amintite să-șl găsească modalități noi de conciliere Deocamdată asistăm la o devalorizare a ornamentului în înțelesurile Iul depășite, în timp ce produsul Industrial Ișl capătă treptat șl o prețuire estetică, pe lîngă rostul său utilitar, Rezumînd această fugară trecere în revistă, a unul îndelungat proces Istoric, putem reține următoarele ; — Relația util-ornament prezintă un aspect contradictoriu ce va genera diversele fluctuații ale raportului în existența Iul Istorică - Se relevă un dublu proces de diferențiere spre iutonomlzare, spre specializare j domeniul ©mamen- tulul permite desprinderea picturii șl sculpturii, genuri singulare, de sine stătătoare, iar în paralel domeniul utilului se divide într-o producție specializată pe categorii de obiecte — Producția industrială a obiectului de utilitate anulează funcțiunile istorice ale ornamentului — Prin producția industrială, forma de utilitate se dovedește receptivă la noțiunea de valoare estetică Se încheagă coordonatele de referință ale gustului estetic contemporan, net diferențiat față de perioadele anterioare Cu aceste constatări rezumative ne putem îndrepta atenția spre domeniul particular al arhitecturii în faza actuală a dezvoltării sale Pînă la intrarea în momentul contemporan, arhitectura cunoaște direct metamorfozarea relației util-ornament, așa cum a fost prezentată în trăsăturile ei generale Arhitectura contemporană este rezultatul cerințelor sociale specifice și ființează în forme produse de industrializare în același timp, dorința de a pune în evidență esența tectonicei specifice construcției arhitecturale, atît de grav trucată în epocile anterioare, prilejuiește experiențe inedite deosebit de valoroase Se poate afirma că arhitectura modernă apare și ca o reacție purificatoare față de excesele decorativismulul în acest sens privită, era și firesc ca primele manifestări-replică ale arhitecturii moderne să fie expresia limită a acestui purism ce va înregimenta curentele constructlv-funcționaliste Treptat fenomenul arhitectural actual pare să se deplaseze, prin considerarea continuă a factorilor de expresivitate, de la universal-anonim, tendință nivelatoare, spre specific-lndividual, trăsătură de diferențiere Dar toate căutările actuale ale arhitecturii sînt concepute de pe pozițiile cîștlgate chiar din primele manifestări dovedite viabile Din ansamblul divers al experiențelor arhitecturale fertile s-au evidențiat o scrie bogată de concluzii ce fundamentează desfășurarea viitoare Observtnd arhitectura contemporani tn ansamblu, putem face citava constatai ce ne Interoseaxï direct In dezbaterea noastrj In primul rînd ie relevi tendința do autonomizare a domeniului arhitectural Cum înțelegem tensul acestei tendinței Arhitectura contemporana io dovodojto capabila ti realizeze unitatea simultani a raportului util-frumos firi participarea ornamentului, mal exact spus, fari nțorvanib ornamentala In iena tradițional Forma arh tocturală moderna este expresia unei necesitați ut taro, închegat! prlntr-o tectonica specifica Arhi ectura tinde sa io realizeze prin ea tniMjl, pr|n valorile proprii domeniului ei Tradusă în limbajul prezentării noastre, această afirmație are următoarea semnificație: valorificarea estetică directă a formei utilului material Satisfacerea necesității de frumos, pe această cale, înseamnă potențarea formei utilului cu o expresivitate ce provine din însăși organizarea materială a acestei forme Arhitectura contemporană nu mai presupune Intervenția tradițională a pictorului sau a sculptorului, ea însăși izbutind să aibă « un relief » și «o culoare » proprie prin care își atinge expresivitatea specifică Vorbind despre frumusețea unui sistem constructiv, a texturii unui material sau a organizării acestui material într-un sistem activ de solicitare, înțelegem de fapt, că forma utilului se potențează cu o valoare preluînd prin sine rolul ornamentului Stîlpîî, plan-șeele sau pereții unei construcții nu mai sînt simple elemente (inevitabile) de constituire peste care « finisajul decorativ » intervine pentru a le face acceptabile, ele își redama respectul pentru rolul lor, devenind în ansamblul obiectului arhitectural prezențe reprezentative, « particule » de expresivitate în cadrul acestei orientări generale, ornamentul nu a dispărut totuși și probabil că nld nu va putea dispare Semnificația gestului decorativ se reazimâ pe configurația naturii umane și va exista odată cu ea în arhitectura contemporană, ornamentul îmbracă însă alte forme șî capătă alte funcțiuni A interveni, spre exemplu, asupra suprafețelor calme și luminoase, aceste momente de respirație, ale c pereților arhitecturali », cu aceeași Intenționalitate ca și pictorul Renașterii, apare ca un anacronism, un act depășit * Nu în felul acesta credem că poate fi împlinit dezideratul Integrării artelor în arhitectura contemporană Ceea ce a fost necesar șl posibil în anumite epoci nu mal poate fi reluat Colaborarea arhitect-sculpton* pictor continuă» evident, să fie dorită Dar da pe pozițiile altei înțelegeri decît cele realizate pînă acum Cîmpul de întîlnire a acestor trei artiști nu mai poate fi însă forma structurală a arhitecturii folosită ca fond sau suport Așa cum s-a arătat, forma arhitecturală contemporană poate trăi prin ea însăși Ea se cere respectată Din caracteristicile prezentate ale arhitecturii actuale rezultă că zona de conviețuire cu sculptura sau pictura este, în primul rînd» însăși mediul creat pdicorar***' ° Unsaț un concurs pentru (proiect tip) ₽· fațadS al unor connrucțil d« |coU de arhitectură» fie considérât la scara unicatului, a ansamblului sau a orașului Prin participarea sculptorului șl a pictorului se va îmbogăți semnificația acestei ambianțe armonic compusă șl simultan percepută Recare valoare se poate Imagina șl organiza astfel încît să concureze la un efect sintetic de ansamblu Planul de existență al picturii nu va trebui să se mai confunde cu « planul » aparent al peretelui arhitectural, pentru simplul motiv că ambele sînt bidimensionale, Iar mișcarea spațială a unei sculpturi se va compune cu dinamica spațiului arhitectural fără să mai afecteze direct forma arhitecturală Pe această treaptă de înțelegere apare posibilă realizarea liberă, independentă, a fiecărei valori în limitele specifice genului eî, fără relații de subordonare între ele, ci numai lucid orientate spre o egală urmărire a finalității, ambianța umană Pentru realizarea acestei creații complexe, decisiv pare să fie momentul compozițional, coordonarea de ansamblu Efectul unitar-armonic al ambianței generale presupune însă, pentru atingerea lui, poziții unitare, concepții similare din partea arhitectului, sculptorului și pictorului Dacă în creația valorii lor se vor baza pe poziții diferite, disonanțele se vor transmite în această ambianță ce va deveni contradictorie, derutantă Rezultă necesitatea de a se înfăptui această unitate de opinie, un limba] comun prin care arhitectul să cunoască specificitatea și limitele picturii și sculpturii, iar pictorul și sculptorul să urmărească cu ușurință intențiile arhitectului Pentru împlinirea acestei osmoze profesionale este indicată însă o atitudine activă, operativă Atît în domeniul învăță-mîntului cît și al practicei curente se simte nevoia unei reciproce informații și cunoașteri Străduindu-ne să depășim prin înțelegere treapta specialității ce o profesăm se poate spera să izbutim o cuprindere mai largă în chiar arta noastră Nu pare însă să fie suficientă pregătirea polivalentă a artiștilor ce participă cu creația lor la realizarea unității și semnificației acestei unități de ansamblu Specializarea împinge totuși spre superspecializare Această Inerție generează Insă necesitatea compensatorie de a apare un artist de largă cuprindere, un coordonator Punerea în scenă a unul astfel de ansamblu purtător al unei ambianțe reprezentative presupune coin eider ea într-o singură persoană a trăsăturilor de arhitect, sculptor șl pictor Formarea acestui tip de artist este lăsată pe seama întîmplărll Cei ce pot lă o facă, o fac, dar pregătirea aprofundată In această direcție nu formează obiectul unul proces dirijat, didactic Se construiesc ansambluri, orașe, dar gestului coordonator al dirijorului îl lipsește energia sau nu apare deloc Arhitectul proiectează obiectul sau ansamblul «arhitectural», sculptorul pregătește în atelier « monumentul » acestui ansamblu iar « pictorul monumentalist » caută cu înfrigurare cîțiva pereți « liberi » Rezultatul, de multe ori, este un conglomerat de prezențe solitare, neunîficate, chiar dacă în particular « flecare și-a făcut datoria » Calitatea mediului de desfășurare a activității noastre sociale și individuale nu poate fl rezultatul Izolat al «gestului arhitectural » sau al «contribuției decorative » a pictorului sau a sculptorului Ambianța AMEDEO MODIGLIANI (Urmare din pag ) asupra sa atenția publicului, a artiștilor proeminenți cît și a altor oameni de cultură, cu care artistul avea să închege strinse prietenii Printre aceștia se aflau în primul rînd Picasso, Kisling, Llpchitz» poeții Apollinaire, Paul Guillaume, Jean Cocteau, Léopold Zborowski, Beatrice Hastings Dacă figurile acestora apar frecvent în portretele lui Modigliani, se cuvine spus că prezența lor în viața artistului nu a fost redusă la rolul întîm-plător de simplu model Constrîns de permanente dificultăți materiale, pictorul a cunoscut îndeaproape umilința, nevoit fiind să-și vîndă, pur și simplu, forța creatoare negustorilor de tablouri între și Modigliani s-a aflat «angajat» de negustorul parizian Chéron, de la care, pentru fiecare dintre tablourile plătite astăzi cu sume de ordinul milioanelor, primea cîte de franci și o sticlă de coniac, lata de ce unii dintre cunoscuții și prietenii apropiad ai pictorului, cumpărînd ei înșiși sau facilitînd vînzarea lucrărilor acestuia — așa cum au procedat Paul Guillaume sau Leopold Zborowski — au avut meritul de a contribui cu devoțiune și sinceră pasiune la difuzarea și apărarea artei Iui Modigliani, precum și la ameliorarea» în anumite răstimpuri, a condițiilor de viață ale artistului, la așezarea traiului acestuia pe un făgaș de echilibru moral, statornicie și încredere în vremea primului război mondial, Modigliani a fost, alături de Picasso și Juan Gris» printre puținii artiști străini care nu au părăsit Parisul După ce în a expus la Zurich» la Galeria «Dada», alături de Picasso, Arp, Chirico, Max Ernst, Kokoschka, Prampolini, Kandiski și Klee» în » cu sprijinul lui Leopold Zborowski, Modigliani s-a înfățișat publicului parizian în prima sa expoziție personală» deschisă la Galeria Berthe Weill din rue Lafitte Modul atît de nou și nemijlocit de exprimare, simplitatea desavîrșită maxima economie de mijloace la care artistul ajunsese în pictarea nudurllor» a provocat nu numai scandat în mediul burghez Ipocrit, dar a atras șl oprobiul autorităților Din ordinul poliției Galeria Berthe Weill a trebuit să-și închidă ușile curînd după deschiderea expoziției, tablourile Iul Modigliani înfățișând nuduri calificate ca « Indecente » Cu sănătatea tot mal șubredă, Modigliani petrece Iarna - în sudul Franței Cu o profondi devoțiune față do marea valoare artistică a operei Iul Modigliani în septembrie Leopold Zborowski a expus cu succes o parte din lucrările pictorului la Galeria HUI din Londra A fost ultima confruntare pe caro opera artistului a avut-o cu publicul în timpul ylețll creatorului el Amedeo Modigliani s-a stins din viață la Ianuarie existenței noastre se cere garantată de o viziune Izvorîtă din specificul vieții și lucid urmărită în realizare Mai poate arhitectul singur, «specializat în locuințe » spre exemplu, pictorul « specializat în arta monumentală » sau sculptorul să asigure unisonul? Sau se complace flecare la roiul de participant conștiincios? Mă limitez la observațiile făcute în complexa problematică ce o ridică relația arhitecturii contemporane cu pictura și sculptura Nu a fost atins decît aspectul general al problemei în speranța că trăsăturile schițate pentru premizele înțelegerii pot fi acceptate, ne putem concentra atenția în alt articol și spre disecarea în continuare a aspectelor particulare i în ultimii săi ani de viață Modigliani atinsese treapta completă de exprimare a propriei personalități Anume perioada — , acea epocă de încordată tensiune creatoare din viața artistului, concretizată într-un mare număr de portrete și nuduri, ne dă cel mai deplin imaginea sistemului sau de gîndire artistică și a limbajului propriu După ani de acumulări atît de diverse, s-a relevat cu evidență faptul că cel ce a dat o nouă expresie modernității în pictura europeană a fost un pasionat și credincios păstrător al tradiției, în toți anii traiti departe de patrie, tradiția magnifică a artei italiene — îndeosebi a celei prerinascimentale — nu a încetat nici un moment să existe în spiritul pictorului, iar climatul artistic parizian s-a dovedit a fi fost pînă Ia urmă doar fermentul care a contribuit la punerea în valoare a acestei legături organice pe care Modigliani a avut-o cu tezaurul de artă al țării sale în pictura lui Modigliani răzbat, îmbogățite cu sensuri noi, ecourile artei lui Duccio șl Castagno, Pisanello, Mantegna, Boticcelli Moștenirea de artă italiană a găsit în Amedeo Modigliani un interpret subtil, motiv pentru care Lionello Venturi a fost înclinat să aprecieze creația pictorului drept «o renaștere neașteptată a tradiției italiene », o formă nouă, modernă, de existență a ei, trecută prin inteligența vie a artistului, prin sensibilitatea acestuia, primenită în contactul cu marile experiențe ale picturii moderne de la începutul veacului nostru în acest mod se cuvine deci înțeles de ce în formele ei de plenară expresie arta lui Modigliani a apărut de o originalitate incontestabilă, de ce personalitatea artistului nu s-a dizolvat, pînă la confundare, în ambianța artistică eterogenă în care a trăit la Paris Continuă să se discute și astăzi cu privire la așa-zisele deformări proprii construcției imaginii în arta lui Modigliani Credincios tradiției de artă toscană, care în quattrocento a imprimat liniei o perfectă capacitate de evocare, Modigliani s-a exprimat pe sine în primul rînd în desen Linia sa suplă, de o flexibilitate infinită, de o puritate rară, de o siguranță tulburătoare, a știut să pună în valoare fie noblețea unui gest ori suavitatea unui chip, fie ritmul grațios al unei siluete feminine Subliniind cu volutele sale ovalul unei fețe sau învăluind rotunjimea unui umăr, alungind gîtul ca de lebedă al personajelor sale, grafia lui Modigliani ne apare perfect adaptată la ceea ce pictorul a dorit să exprime în nudurile sale — unele dintre cele mai valoroase realizări ale genului în plastica modernă — armonia liniilor lungi, neîntrerupte, șerpuitoare, create parcă dintr-un singur elan, transmit imaginii o mare intensitate de emoție Modigliani s-a servit de linie pentru a organiza, a ordona zonele de culoare în pictura sa zona de culoare aparține suprafeței, linia avînd funcția de a închega, de a uni într-un efect simultan, suprafață și profunzime Acele alungiri și disproporții pe care le primesc în tablourile sale trupurile ori chipurile umane, cit și acele distorsiuni, contraste, rupturi de axe sau suprapuneri de planuri pe care pictorul, interpretînd în modul acesta realitatea, le-a imprimat formelor, constituie răspunsul din principalele probleme pe care și le propuseseră spre rezolvare și pictorii cubiști : reda obiectele, volumele din natură, în totalitatea aspectelor lor, grație multiplicării punctelor de tivă din care sînt percepute Așa-zisele deformări din arta lui Modigliani urmăresc îndeaproape laconică, definirea caracterologică a personajelor Portretele fl nudurlle au reprezentat subiecte constante ale creației Iul Modigliani Desenate sau p etate cu o remarcabili acuitate a observației, portretele, ca fl nudurlle sale, s-au Ivit, cele mal multe dintre ele, in urma unul atent proces de cunoațtero a modelului Portretul poetului Max lacob reali», «η , în cursul lungilor discuții despro poezie po care Modigliani le-a avut u r„ouÎ r‘-d'"vrome ,n vreme·b cl’l₽ul său dat uneia aceea de a ■ perspcc-» cu o scriitură pittate cu o remarcabilă acuiate a observației, portretele, ca șl nudurlle sale m , în cursul lungilor discuții despre poezie pe care Modigliani Io-a avut o nouă confruntare cu sine însuși, pentru o reluare șl dezvoltare — —- λ Л Л ла » » binile Jn pr i obi,nulle lor atitudine, cu o Imobilitate do veritabile modulo ,tn( d cuceritor Urmirlndu-le, compirlndu-lo, ilmțl că un fluid afectiv l-a legat po pictor de mnd M Modigliani » receptat cu o vibrantă , nobilitate de autentic artl t trăirile ₽ , »tJt In flecare din portretele aal - definiri tipologice complete - μ, u propria lume de glndurl fl atírl afective Nu fără motiv, deci, -a afirmat că portretele sînt, într-un fel, portretele artistului însuși, ^^ Ί ? υΙΑΙ₽, ·Ιβ eíperl’nw modorne P· Ρΐ·η«Ι ·*₽™ ΟΙ picturale, arta Iul Modlgll nl nu a a omului, capacitatea do transmitere cu modelul său, este, în acest i pentru t T· ·': “'лge,tur,le ior· salo, acestor personaje Dar nu numai pictorul a împrumutat cke ceva din ' po caro le«a pictat încetat nici un moment U-j| manifeste puterea de lugoitlo μ de evocare β BRÂNCUȘI INEDIT - NOTE (Urmare din pag ) Petiția înregistrată la Minister la octombrie, prin care Brâncuși cerea să i se achite premiul acordat în iunie , este scrisă de mîna lui Fr Storck (Arh St Buc , dos Min Cult, și Instr nr , mapa / , f ) La noiembrie lucrarea se afla «în gestiunea Pinacotecii din București, fără a fi însoțită de obișnuita încu-noștiințare scrisă din partea Ministerului Instrucției » (Arh St Buc , Fond Min Cultelor și fnstr Publice, nr / ) Lucrul nu era exact: ceilalți «recompensați» în aceeași situație (D Paciurea, G Petrașcu, J Steriadi, Theodo-rescu-Sion etc ), adresau un protest ta Minister, ta decembrie ; iar printre semnatari figura, fără să știe» și Brâncuși, iscălit în lipsă, probabil tot de prietenul Storck (ibid nr , mapa / , f ) Cîțiva ani mai tîrziu, Arghezi făcea aluzie ta această împrejurare: «talentele adevărate pleacă, se expatriază sau tînjesc Și după ce artiștii noștri înstrăinați s-au luptat cu ani de sărăcie și cu mii de stoluri de imagini macabre ; după ce și-au însemnat numele cu sînge pe marmura artei, printre străini, ca să ajungă să fie cunoscuți, cum este tn acest moment Brâncuși » (I N T , Sculptura noastrd, în Seara, , mai ) Este aproape timpul cînd pictorul Leon Biju t-a desenat pe Brâncuși bolnav, consemnlnd aceasta în cîteva rînduri emoționante: « februarie Rue Montparnasse în aducerea aminte de triste momente trăite la Paris pe lîhgă singurul meu amic și tovarăș de suferință Brâncuși » (Col B A R P R Cab da Stampe) într-o scrisoare către soțul ei Cecilia Cuțescu-Storck vorbește despre vizitele repetate făcute cu Brâncuși ta Muzeul Guimet, unde « tn afară de vestitele stampe ¡apo-nozo », puteau admira sculpturile maeștrilor din India, Tibet China și Turkestan Artista îșl reamintește de plăcerea po care o resimțea atunci cînd asculta « reflecțiile interesante șl neașteptate ale Iul Brâncuși In fața unor statuete representad pe Buda » (Arhiva Muzeului Frédéric și Cecilia Cuțescu-Storck)^ Π, Ini Frédéric Storck se mutase tocmai In str V Alecsandri nr unde arhitectul A Clavel ( - ) avea mai tîrziu construiască locuința devenită museu ΐθ Este probabil vorba de visiterez - ,ub îndrumarea Iul cui· a catedtalel dm Chartres șl a Muzeului Luvru, desumila egiptene le stlroeau îneîntarea prin «monu- și emoționare Fără să-și fi propus să dezvolte în arta sa o problematică cu largi șl creația Iui Modigliani se dezvăluie ca o emoționantă confesiune închinată omului, ca de acesta O comunicare directă de sentimente simple, dezvăluite fie pe un fond de patetism, fie pe unul de duioșie și tandrețe, iradiază din galeria sa de portrete Sensibilitatea îndurerată a pictorului și-a aflat expresia tn chipurile meditative, nostalgice, de o melancolie suavă, atmosferă care pentru cele mai multe dintre portretele sale apare ca o constantă definitorie Chipurile feminine pictate de Modigliani vibrează de ingenuitate și candoare, profilurile lor avînd ceva din puritatea și noblețea portretelor lui Pisanello Modigliani a muncit, an după an, la desăvîrșirea și totodată la simplificarea mijloacelor sale de expresie, cu acea conștiință scrupuloasă și cu probitatea pe care i-а insuflat-o anume încrederea în viabilitatea artei figurative Lpabilă sã dezvăluie noi și noi ipostaze ale existenței umane Arta lui Modigliani a îmbogățit pictura europeană cu acel timbru de gravitate și distincție, de puritate și călduri, așezînd pe experiențele artei secolului nostru o amprentă de mare frumusețe poetică mentalitate, putere de abstractizare și sinteză » (Cecilia Cuțescu-Storck, O viață cu pensula și paleta în minò, ms , , p - ) Sori а Cedi iei Cuțescu-Storck — Ortansa Brăneanu (mai In în tîrziu soția pictorului Alexandru Satmary) a fost înte meietoarea la noi a teatrului în aer liber ; jucase la Théâtre de l’Athénée din Paris, iar afla internati într-un spital unde o va vizita și In noiembrie , losif Iser organizase la Ateneu o expoziție internaționali de picturi și desen la care a luat parte , ea , se Brâncuși alături de André Dérain, jean-Louis Forain și Demetrios Galani*, la care trebuia si participe și sculptorul Brâncuși O femeie rugîndu-se In genunchi (« Rugăciunea ») tn fața bustului lui Petre S tines cu (cioplit probabil tot de ansamblu funerar fixat pe un soclu de piatră Brâncuși) — constituia acest Pentru bust pozase fratele defunctului, Virgil Stănescu, care se afla atunci la Pari» Sculptorul se ajutase și de o fotografi· a lui Petre Stinescu După cum rezultă, din această scrisoare, lucrarea deși începută in — tn nu era încă gata ; In martie Brâncuși va expune la Salon des Artiste» Indépendents: «La prière, fragment d*«· u>mb«au> (nr ), probabil o versiune în ghips Noi credem d — decoriti unor piedici materiale — abia " eaul întreg ansamblul funerar avea țl pe care Brâncuțl o denumise « Portretul Iul Elleen » Elleen Lane, care de atunci s-a căsătorit țl poartă un alt nume îți amlntețte cu plăcere de voiajul făcut tn România cu Brâncujl în de țederea lor la Hoblța undo I s-a dăruit un costum național să-l poarte la o nuntă, sl de Bucurețtl undo Я-а făcut numeroțl prieteni A vorbit despre căldura pe care o degaja personalitatea Iu Brâncuțl despre caracterul Iul complex ;l despre deosebit de strînsa Iul prieteni© cu Erik Satie, ni |UI t T ЛЛ ? LeVSïU t ₽β BrSncu” tn ’ ’· c’wva aile înainte de Invazia Polo-" C’"d · PJr sl‘Py'*ul A vorbit cu el pentru cea din urmă dată, cttíva vreme după terminarea războiului, la telefon î vocea Iul părea voalată ™ V ιυιηβιβ таге avea un portret al lui Elleen Lane pe care doream mult să-i văd ; dar forțe ale întunericului au intervenit din nou M-am consolat contemplînd mica marmură de la Muzeul de Artă Moderna etichetată « Figuri » șl pe care Brâncuși o denumise « Portretul Iul Elleen » Ir F SIMEZE SIMEZE SIMEZE SI Μ EZE S I ΜΕΖΕ S I Μ ΕΖΕ SIMEZE SI ΜΕΖΕ S I M E Z E (Urmare din pag, ) Ironic, deoarece ni se sugerează zbuciumul mal multor personaje «Autoportretul» Iul M Lasansky, gravură de mari dimensiuni, de fapt cît statura unul om, ne aduce un personaj parcă descins din dramele expresioniste, care Impune șl sperie totodată Lucrarea are certă forță expresivă și iscodește pe privitor Amîntîlnltșl portretizări mai suave, ca «Anita» de Sue Thompson Gussow și «Vizita» de Robert Marx, cum și peisaje șl naturi moarte ce luminează sufletul privitorului, ca delicatul și poeticul peisaj al lui Ansei Uchima «Zefir șl iarbă», sau naturile moarte cu flori șl fructe, semnate de Garo Antreasian și Glen Alps Gravura cunoscutului grafician Rockwell Kent, cu o femeie în picioare, intitulată « Durerea omenirii», are un tîlc simbolic și o vădită măreție prin felul cum este construită — aproape clasic — figura și prin patetismul expresiei» Este o imagine cu un înalt ethos umanist, ca și afișele din expoziție, în care se cere interzicerea armelor nucleare, Promovînd cele mal diferențiate tehnici grafice, expoziția a mai avut meritul de a demonstra în fața vizitatorilor înseși modalitățile de realizare ale lucrărilor de grafică, de la gravuri la serigrafii Pe pereții atelierului instalat în cuprinsul expoziției se aflau lucrări ale cunoscutului grafician John Ross, și ale mai tinerilor Paul Bruner șl Virginia Fitzmartin Astfel am putut cunoaște activitatea mai veche sau actuală a lui John Ross, președintele Societății artiștilor grafici americani Gravor, pictor, ilustrator de cărți, desenator, folosind variate modalități de expresie — de la constructivism la semiabstracționism — Ross dovedește forță constructivă, dar poetic și pătrundere psihologică Priveliști panoramice de orașe, străzi cu clădiri văzute în înălțime, peisaje citadine cu forfota vieții cotidiene se alătură în opera sa, care cuprinde și remarcabile portretizări în mediul ambiant, cum sînt în ilustrațiile sale la volumele «Fire de iarbă» de Whitman și «Antologia orășelului Spoon River» de Edgar Lee Masters, ca să nu cităm decît pe acestea din numeroasele cărți Ilustrate de dînsul, unele împreună cu soția sa, Clare Romano, Dintre gravurile Iul Ross, am reținut mal ales «Aceste ziduri tăcute», complexă viziune a unor clădiri și poduri suprapuse, precum și fina Untatura a pereților și acoperișurilor unor case de pe « Comercial Street, Provincetown » Există în S U A un întreg curent denumit al « preclsioniștiior » care — fie în forme constructiviste, inspirate de cubism, fie într-un stil de poezie naivă, fie cu proiectări de vis, în felul suprarealiștilor — evocă străzile, zgîrle-norll, fabricile și mașinile în expoziție am găsit totuși puține aspecte ale industrializării șl mecanizării, frecvente în opera unor artiști ca Demuth, Spencer, Georgia O’Keeffe, Ault și Sheeler Unii dintre aceștia sau alți «précisioniști» poetizează pînă și puterea aburilor, jocul bielelor de la locomotive, mașinăriile vapoarelor și avioanelor în atelierul din expoziție, alături de gravurile Iul John Ross, unele evocînd priveliști ale orașelor șl dmpiilor noastre, am văzut, de asemenea gravuri de Paul Bruner, Inspirate de călătoriile la mare sau prin diferitele noastre orașe ori de monumente ca Voronețul Bruner urmărește să redea în special soliditatea construcțiilor șl vastitatea peisajului, pe cînd în serigraflile el, mai visătoare, cu oameni muncind sau meditînd în Interioare, Virginia Fitzmartin acordă un marc loc omului șl vieții Iul zilnice Ca tehnici, graficienii americani practică, pe lingă gravura în lemn, gravura în metal, acvatlnto, mezzotinti, pointe-sèche, tehnici pe care el le înglobează sub denumirea do «Intaglio» (cerneală în linii Incitate), serigrafia, în care se folosesc sitele de rpătase, ce Juxtapun diferite culori, ca în lucrarea Iul Ben Shahn «Cărucioare în magazine de autoservire», Prin serigrafie se obține o îmbinare de tonuri foarte vil, care îmbinate cu linii negre, pe suprafața albă, aduc varietate Imaginii De asemenea, graficienii de peste ocean Urmare din pag ) încercîndj, să se plaseze pe acest plan de înnobilare decorativă, sublinierea elementelor prea individuale dintr-o fizionomie ar dăuna convergenței expresive din ansamblul pictural Mai mult chiar, în sondajele psihologice pe care pictorul le face, stăruie un anumit accent de solemnitate Contemplarea, vădind o reală participare sufletească, înlătură însă detaliul meschin și orice gesticulare, orice retorism desuet Astfel, elementele de șarjă din compoziția «Discuție» izbutesc să ajungă la un anumit pitoresc sobru, ansamblul însă nu se încheagă satisfăcător Totuși diversitatea preocupărilor intime ne arată că Mircea Vremir nu consideră «expresivitatea», chiar subliniată, un scop în sine Elementul aparent ostentativ decurge însă din excesul de tensiune secretă încă insuficient echilibrat pe plan pictural (si mai ales pe plan cromatic propriu-zis) în naturi statice, și mai cu seamă în flori, artistul, printr-un proces de asimilare tot mal bogată, a ajuns chiar în faza actuală la o anumită decantare, realtzînd imagini adesea convingătoare, de un Impresionant laconism Lucrul cel mai prețios însă în evoluția acestui artist îl constituie refuzul «ingeniozităților» facile, într-adevăr, asimilînd și încercînd să echilibreze modalități divergente de expresie, Mircea Vremir rămîne sincer» și atmosfera de bărbătească afirmare șl efort stăruitor a creației sale arată limpede cît de consecvent luptă împotriva confuziilor dintre modernitate autentică șl falsul modernism N ARG a AUREL COJAN (Urnwe din pag ) personaje sau construcții, dar tot sub forma detalii de viață sau Imaginație, poate uneori mărunte șl nesemnificative pentru lumea în trăiește artistul unor prea care ■*-*Μ*Γ A doua tendință sau preocupare a Iui Aurel Cojan, de dată mal recentă, o reprezintă lucrările cu un aspect decorativ, undo se simt ritmurile șl simplificarea din arta noastră populară, dar șl din semnele abstracțlonlștUon Sînt lucruri uneori plăcute ochiului, jocul unor ramuri înghețate, arabescurile vegetației văzute pe ferestre, florile dc pe un covor, reverberațiile cerului, detaliile arhitecturii actuale Cu asemenea însușiri dc pictor al metaforei coloristico și dc «grafism spontanou» — cum își intitulează el însuși o lucrare — AurcI Cojan exprimă mal mult senzații, notații șl abstracții în arta sa, sensibilă, delicată, poetică se simte mai mult tentativa către expresie, decît o expresie definită, concentrată asupra marilor adevăruri șl punînd în joc toate mal practic» gravura po cartonul în rollof ;l po lucit (un material plastic rezistent șl translucid) Din tehnicile numite Intaglio face parto șl colografla, în caro so lipesc pe carton sau hîrtle, diferite cicluri, nisip, sau buciițl do stofó, co dau relief și absorb diferit culorile Pentru unele imagini dc alb pe alb se folosesc diferite llchldo, Iar prin reliefuri variate so obțin formele dorite Astfel procedează Boris Margo în cologravurlle salo, dar efecte asemănătoare de alb pe alb se pot obține și prin tratarea uscată a litografiei, cum proce-doază Angelo Savelli, Șl ca aspect spirltual-artistlc, și ca tehnică, expoziția «Artele grafice în S U A » dovedește o efervescență creatoare, interesante căutări și soluții, variate tendințe și expresii posibilitățile artistului însuși El ramine mai degrabă la notație, sugestie, la versul pictural, decît la o expresivitate obținută pe calea sintezei Fost-au acuarelele și tușurile din ultima expoziție doar pregătiri pentru configurarea cu mijloace mai susținute și în scopuri mai semnificative, a viitoarelor sale picturi în ulei? S-ar putea să fie așa dacă artistul își va concentra posibilitățile și soluțiile, în folosul unei viitoare cuprinderi mai largi și mai profunde a realității contemporane p сом C ROÑICA CRONICA ' V · * < Λ I I · CRONICA CRONICA CRONICA CRONICA CRONICA г · »» a ‘ ·· · A· ' ' î ’ » < · · » - ■ CRONICA - AMR?іяЕмчйи · La Atena în sălile de expoziție ale Palatului Zapplon, s-a deschis la decembrie expoziția Brăduț Covaliu și Ion Vlad Brăduț Covaliu a prezentat lucrări de pictură (compoziții, portrete, peisaje) și Ion Vlad — sculpturi (portrete, busturl, compoziții, nuduri etc ) ★ Г ț» V· Nț p între și decembrie a avut loc la Belgrad, în sala Thomas Masarick, expoziția pictorului Al Ciucurencu și sculptorului Geza Vida Au fost expuse de lucrări în ulei și sculpturi în lemn O expoziție de artă decorativă contemporană romînească s-a deschis la Ianuarie a c la Budapesta Au fost expuse lucrări (ceramică, tapiserii, Imprimeuri, mobilier etc ), realizate de artiști: Victor Agapiescu, Zoe Băicoianu, Petre Balogh, loslf Bene, Ion Bițan, Geta Brătescu, Splru Chlntllă, Tirina Comșa, Violeta Crăciun, Aurelia Ghlață, Fiorici Fărcașu, Valentina Ghinca-Delaport, Ana Mitrea, Patriciu Mateescu, Elena Mărglncanu, Dragoș Horărescu, Adriana Soreanu-Nlcodlm, Ion Nlcodlm, Emilia Nlculeacu-Petrovlci, Elena Pană, Dan Paro-cescu, Florin Pîrvulescu, Toma PIrvuloicu, Mimi Podeinu, Ruth Prato-Pîrvulcscu, Eliza Rcpețcanu, Ioana Șetran, Sandra 'Slătlnoanu, Graziella Stolchlță, Ileana Teodorldl, Alexandru Țlpola șl Ileana Vromlr, ★ în sălile Muzeului « București în arta plastică » șl « Colecția Simu », din str Biserica Amzei — , a fost deschisă între și decembrie o expoziție do grafică și plastică mică din R P Ungară Au fost expuse lucrări de grafică și sculpturi realizate do artiști plastici ★ După ce a fost prezentată în orașul Constanța și Ploiești, Expoziția «Artele grafice în S U A » a fost deschisă la București, între și decembrie , în sala Dalles Au fost prezentate aproape de exponate (afișe, Ilustrații, coperte, ambalaje, reclamo, imprimeuri, cărți etc ) realizate de unii din cei mal cunoscut! artiști plastici contemporani din S U A printre care: Ben Shahn, Bernard Fuchs, Adolph Dohn, Glen Alps, Saul Steinberg, Walter Einsel și Robert Osborn O expoziție de grafică contemporană daneză a avut loc la Galeriile do artă ale Fondului plastic din str Onești nr , între șl decembrie Au expus portrete, compoziții șl ilustrații șase graficieni : Svcnd Wllg Hanson, Henry Heerup, Pallo Nielsen, Poul Cristensen Potrea, Dan Storup-Hanson șl Mogons Zlolcr, ★ Intre decembrie șl Ianuarie , tn •Sillo Α,Τ Μ, din Calón Vicwrlol, a fost deschis» Expoziția pictorului Juan Carlos Castagnino din Argentina, Au fost prezentate picturi șl do no în tuș, acuarelă și pastel, reprezentînd portrete și scene din viața țăranilor argentinieni Graficianul Roni Noël a expus în sălile Muzeului de artă din Piatra Neamț, între noiembrie și decembrie , o selecție de ilustrații de cărți pentru tineret și copii La Craiova, la Muzeul regional de artă, graficianul Vasile Dobrian a prezentat în ianuarie a c de xilogravuri în culori, peisaje șl compoziții Sculptorii Vasile Năstăsescu și Gheorghe Stănescu au expus cîte lucrări (portrete, busturi, machete) în decembrie — ianuarie , la Casa de cultură din Pitești — Argeș La Galeriile de artă ale Fondului plastic din bd Magher u nr , pictorul Marius Cilievicl a expus» în decembrie , un număr do lucrări în ulei» portrete, peisaje, naturi moarte și studii Aurel Cojan a prezentat de lucrări în acuarelă Șl tuș (compoziții, portrete, peisaje, naturi moarte) în decembrie la Galeriile de artă alo Fondului plastic din calea Victoriei nr în decembrie , la Galeriile de artă alo Fondului plastic din bd Magheru nr , pictorița Antoaneta Georgescu-Binder a prezentat lucrări: peisaje, portrete, naturi moarte și compoziții între decembrie și ianuarie a avut loc la Galeriile de artă ale Fondului plastic din str Onești nr , Expoziția retrospectivă do sculptură a artistului orădean loslf Felcete Au fost prezentate lucrări realizate între și printre care portretul pictorului Al Clucurcncu ( ), Taur ( ), Primăvară ( ), Tors ( ), Cometa ( ), Horia ( ), Oțclari ( ) Pasiunea ( ) * Cecilia Storck-Botez a expus, între decembrie și Ianuarie , la Galeriile do artă ale Fondului plastic din bd Magheru nr , lucrări do ceramică, panouri decorative, figurine, vase, platouri etc O expoziție de gravură în lemn, aparținînd artistei Lídia Mlhãescu, a avut loc în decembrie — ianuarie la Galeriile de artă ale Fondului plastic din Calea Victoriei nr Cele de xilogravuri colorate înfățișau compoziții și scene din viața țăranilor, peisaje și naturi moarte EXPLICATION DES IMAGES GEORGE APOSTO : Nue - bois BRĂDUȚ COVALI U : Le barrage de I’Argeș — huile CONSTANTIN BLENDEA: Jeune ouvrière — huile ION BIȚAN : Carrière — huile OVIDIU MAITEC: Les brigadiers — pIStrc ^FLORIN CIUBOTARU: La récolte - huile mur architectural Par rapport à la même fonction, deux attitudes distinctes : la symbiose décor-formc utile et la fonction décorative prise par l’organisation de la forme utile même La forme architecturale, par le matériel, par sa structure dans l’espace acquiert une expressivité spécifique F L WRIGHT: La maison de la cascade, L’architecture peut réaliser simultanément la valeur utilitaire et celle esthétique par son propre langage des formes Le chiteau d’eau, objet d’utilité Par la façon de conjuguer intimément la pensée et la sensibilité, la forme de l’utile adopte le potentiel d’une expresivité typique EERO SAARINEN : Centre technique, L'ambiance architecturale peut représenter la zone optime d’un rendez-vous de l’architecture, de la sculpture et de la peinture, la qualité de cette ambiance étant conditionnée par la collaboration des participants MIES van der ROHE: Pavillon d’exposition, AUREL JIQUIDI : Illustration aux «(Souvenirs d’en- fance » On chante des Noéls GETA BRATESCO : Illustration i « La chèvre avec les trois chevreaux » , EUGEN TARU : Illustration aux « Souvenirs d’enfance » BONI NOÉL; Illustration a «Popa Duhu ANASTASE DEMIAN : Illustration λ « La bêtise humaine » ANASTASE DEMIAN; Illustration à «Ivan Turbinci» VAL HUNTEANU; Illustration aux «Récits», ,, FLORIN NICULIU; De l’enfance — crayons colorés FLORIN NICUUU ; Vase avec des fleurs — crayons colorés , FLORIN NICULIU: De l’enfance — crayons colorés FLORIN NICULIU: Printemps - huile FLORIN NICULIU: Souvenirs de la mer — huile FLORIN NICULIU: Do l’enfance - huile HENRI CATARGI: Le paravent do Pallady — huile AMEDEO MODIGLIANI : Petite fille on costumo do matelot — huile AMEDEO MODIGLIANI: Jacques Llpshitz et sa femme — huile AMEDEO MODIGLIANI: Nuo assiso — huile AMEDEO MODIGLIANI: Le portrait do Léopold Zborowski — huile AMEDEO MODIGLIANI: Jeanne Hobutcrno — huile AMEDEO MODIGLIANI: Le couple — huile Marc Chagall travaillant à la pointure du plafond do l’Opéra do Paris Marc Chagall travaillant aux cartons pour lo plafond do l’Opéra do Paris MARC CHAGALL : Le plafond do l’Opéra de Paris — pointure sur toile marouflée LEON BIJU : Brâncuși souffrant, détail — crayon (collection du cabinet d’ostampes do l’Académio do la R P R ) Carto postale adressée a Otilia Cosmuția-Bdldni ; au verso : « Nous sommes bien, nous vous remercions ot nous envoyons nos meilleurs sentiments à vous doux — Polaire ot Brâncuși » — (fac-similé paru dans la «Tribuna», XI/ ) Brâncuși aux « anneaux » — S&ftlca, , Brâncuși sur le toit do la maison du professeur Dr D Garota — Săftlca, La couverture et uno page du catalogue do l’exposition do Brâncuși dos années — J L, STEG : Paysage au clair de Ια lune — eau forte DEAN MEEKERi Icaro — eau (orto ,, ,,,, , ,,,,, JACOB LANDAU; La maison do la gaîté — xilogravura ED CASARELLA ; Hlrakllon BEN SHAHN ; Affiche pour l'inauguration do la sallo dos concerts do la Philharmonie do New York» SAUL STEIN BERG ; Dessin — plumo ,»» ,,,,,,,,, JOHN ROSSI Rue é Ploloșțl — gravure ț M LASANSKI : Autoportrait — intaglio PAUL BRUNER: Voroncç — gravure KADAR GYÕRGY : Nature morte avec chat — aquarelle HINCZ GYULA: Mère avec enfant — eau forte Couverture II ION VLAD: Ion Croangl (détail) — piltro · Couverture IVI OLGA PORUMBARU; Façade HENRY HEERUP: Le baiser — linogravure PALLE NIELSEN: Orphée et Eurydice — linogravure R, IOSIF: Nouveaux buildings sur la Chaussée de Giurgiu — huile MIRCEA VREMIR: La maçonne — huile MIRCEA VREMIR: Nature morte avec des poissons AUREL COJAN Paysage AUREL COJAN : Fleuriste — aquarelle AUREL COJAN: Marché de légumes — encre de Chine Los quatre évangiles en slavon de Lupul» chancelier du Pays Roumain, Monastero Clrnul (collection de la Bibliothèque de ('Académie de la R P R — Filiale Cluj) Portrait de l’évangéliste Jean, miniature du manuscrit calligraphié par Spiridon de la Putna» par ordre de Ștefan cel Mare (Etienne le Grand) pour l’église de la Cour Princière de Piatra Neamț (collection du Musée d’Art de la R P R,) Portrait de la Princesse Elina, épouse de Matei Ваз arab, miniature d'un manuscrit daté do (collection du Musée d’Art do la R P R ) , MUNAMI: Mère et onfant — pierre ,, JOSÉE: Les visiteurs — dessins sur peau de phoguo ANAWAK : Pêche dans un trou creusé dans glace — ivoire Anonyme : Potito Rile - pierre THEODOR AMAN; Paysage — huile sur bois — peintura aur la partie d’en face d’un coffre pour trousseau do mariée (collection du Musée Régional d’His-tolte - Ploiești) ч THEODOR AMAN : Lilas — bulle sur bofa (peinture sur la partió gaucho de le même coffre do mariée, collection du Musèo Régional d’HistoIre - Plo- » THB DOR AM AN I Fête loyouso - huile (collection du Musée d’Art de la R P R ) do L’Ecole No du quartier Balta Albi — mosaïque IISjtK LH·! L» «finiti материала и его расположения в пространстве іческий центр РОНИ НОЕЛЬ Иллюстрация к рассказу «Попа АНАСТАСЕ ДЕМЬЯН Иллюстрация к сказке «Че- АНАСТАСЕ ДЕМЬЯН Иллюстрация к сказке На первой странице обложки ИОН ВЛАД: Ион ЕУДЖЕН ТАРУ Иллюстрация к «Воспоминаниям «Иван хуроинкэ» ВАЛ МУНТЯНУ Иллюстрация к рассказам И Крянгэ II ДЖОРДЖЕ АПОСТУ Ню Дерево БРЭДУЦ КОБАЛИУ Арджсшская плотина Масло КОНСТАНТИН БЛЭНД Я Молодая работница Масло » ИОН БИЦАН Каменоломня Масло ОВИДИУ МАЙТЕК Бригадиры Гипс ФЛОРіт ЧУБ ОТАРУ Урожай Масло жтурное оформление строения Два различных подхода к одной и той же функции: сочетание декоративности и полезной формы пли декоративная функция, положенная в основу полезной формы іо Ф Л РАЙТ Дом у каскадов I Архитектура может присущим ей языком форм, создать одновременно полезную и эстетиче- И ï — полезное сооружение Tec-сочетанием мысли и чувства форма лезного приобретает повышенную выра- III нзилучшего сочетания архитектуры, скульптуры и живописи, и его качество зависит от честна участников МИ С ВАН ДЕР РОЭ Выставочный павильон ? АУРЕЛ ЖИКИДИ Колядки — иллюстрация к И ПОДПИСИ К РИСУНКАМ ШІИ ФЛОРЙН НЙКУЛЙУ Из детства Цветные карандаши ФЛОРИН НИКУЛИУ Ваза с цветами Цветные карандаши · · ФЛОРИН НИКУЛИУ Из детства Цветные карандаши ФЛОРИН НИКУЛИУ Из детства Цветные карандаши ФЛОРИН НИКУЛИУ Весна Масло ФЛОРИН НИКУЛИУ Воспоминания о море Масло АНРИ КАТАР ДЖИ Ширма художника Паллади АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Девочка в матросском костюме Масло АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Жак Липшиц с женой Масло АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Сидящая обнаженная фигура Масло АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Портрет Леопольда Зборовского Масло АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Жанна Эбютерн Масло АМЕДЕО МОДИЛЬЯНИ Пара Масло Марк Шагалл за работой по росписи потолка Парижской оперы Марк Шагалл за работой по подготовке эскизов для потолка Парижской оперы МАРК ШАГАЛЛ Потолок Парижской оперы Живопись по наклеенному холсту ЛЕОН БИЖУ Больной Брынкуш Карандаш (Собрание Кабинета эстампов Академии РНР) Почтовая карточка, адресованная Отилии Косму-ция — Бёлбни На обороте: «Мы здоровы, благодарим и шлем вам обоим сердечный привет Полер и Брынкуш» (Факсимиле, появившееся в журнале «Трибуна» ноября І б г ) Брынкуш на кольцах Сэфтика, І Брынкуш на крыше дома проф д-ра Д Джерота Сэфтика, І Обложка и страница из каталога выставки Брынкуша в — гг Ж Л СТЭГ Лунный пейзаж Офорт ДВАН МЕКЕР Икар Офорт ЯКОБ ЛАНДАУ Дом веселья Ксилогравюра , ЭД КАСАРЕ Л Л А Гераклион II II iti Iti II БЕН ШАН Афиша к открытию концертного зала Ныойоркской филармонии САУЛ ШТЕЙНБЕРГ Рисунок Перо ДЖОН РОСС Улица в Плоештах Гравюра М ЛАСАНСКИЙ Автопортрет Гравюра ПАУЛ БРУНЕР Воронец Гравюра КАДАР ГЕОРГИ Натюрморт с кошкой Акварель ХИНЦ ПОЛО Мать с ребенком Офорт АНРИ ХИРУП Поцелуй Линогравюра ПАЛЛЕ НИЛЬСОН Орфей и Эвриді вюра Р ИОСИФ Новые многоквартирные дома на Джур-джевском шоссе Масло МИРЧА В РЕМИР Девупткя-кямеятцик Масло МИРЧА ВРЕМИР Натюрморт с рыбами Масло АУРЕЛ КОЖАН Пейзаж АУРЕЛ КОЖАН Цветочница Акварель АУРЕЛ КОЖАН Овощной ряд Тутти» Славянское четвероевангелие в логофета Лупула — Монастырь Кырнул (собрание библиотеки Акаде филиал) Портрет евангелиста Иоанна Миниатюра из рукописи, перепи по приказу j при княжеском дворе П Музея искусств РНР) Портрет княгини Элины, ж Мі: Музея искусств РНР) МУНАМИ Мать с ребенком Слон ■ IB II i:O: АНАВАК Ловля рыбы в проруби Камень Аноним Девочка Камент ТЕОДОР АМАН Пейзаж Масло по дереву (рисунок на передней ТЕОДОР АМАН Сирень Масло по дереву На боКОВОЙ СТОООНе того же ештах) ТЕОДОР АМАН Пирушка Масло (Собрание Музея искусств РНР) $ Кряіігэ Гипс о ло) даіІ ЛЬГА порумЕдру< фасад № „ в «edwtlo ml«'U Bucur ,ti, Con UntIn MUI - - , t l fon , Abonament, r L | p lunl-tel „ « lu„t lntr prlnd rN Poll«r flcl «Art Grafici», Calo Serbar, Vedi - , București Дискуссии ХУДОЖНИК И ПУБЛИКА • ИОН ПАЧА • Н АРДЖИНТЕСКУ-АМЗА • МАРЧЕЛ КИРНОАГЭ : • КОНСТАНТИН ПИЛИУЦЭ • ОКТАВИАН БАРБОСА • Арх АНТОН ДЫМБОЯНУ Об архитектуре — скульптуре — живописи ІО • Иллюстрации к произведениям Иона Крянгэ Ателье • ПАУЛ ГЕРАСИМ Флорин Никулиу • ИОН ФРУНЗЕТТИ Катарджи Зарубежные художники • МАРИЯ БЕНЕДИКТ Амедео Модильяни • Потолок Парижской оперы работы Марка Шагалл • БАРБУ БРЕЗЯНУ Новое о Брынкуше; из переписки скульптора • Американский критик по следам Брынкуша І Панно • ПЕТРЕ КОМАРНЕСКУ Графика в США • ВИРДЖИЛ ПРЕ ДА Графика и малое изобразительное искусство в Венгерской Народной Республике • ЕУДЖЕН ЯКОБ Датская графика • МАРИН МИХАЛАКЕ Р Иосиф • Н АРД Ж А Мирча Времир • П КОМ Аурел Кожан • КОРИНА НИКОЛЕСКУ Миниатюра и орнамент рукописных книг румынских княжеств в XIП XVIII вв Mepuóuaw • Скульптура канадских эскимосов ж * Ч Ч Ч w ЧЧЧЧЧЧ За иетки • Б, Б Новыеданные об Амане , ч • МИХАИЛ ПЕТРОВЯНУ Адриан Манну хроникер изобразительного искусства • МАРИН ГЕРАСИМ, Заседание кружка Союза художников Хроник# , Lei < ) https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html